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INTRODUCCION

Este informe ha sido realizado integramente por Miguel Martorell Linares, y en él se analizan la
implicacién espanola en la dispersion del patrimonio artistico expoliado por los nazis durante la
Segunda Guerra Mundial. Para su elaboracién se han utilizado dos fuentes: los informes de los
servicios secretos norteamericanos y el Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores (AMAE). El
ambito cronolégico se circunscribe a la Segunda Guerra Mundial y a la inmediata postguerra.
No entra en los objetivos de la investigacion, por tanto, el seguimiento de las obras expoliadas
que pasaron por Espafia, ni el rastreo de las colecciones de arte espanolas con el fin de
comprobar si contienen obras de arte procedentes del expolio nazi.

El texto se divide en tres secciones, mas dos
apéndices. La primera contiene una visi6on
global de los problemas generados por el
saqueo y la dispersién de las colecciones
artisticas europeas. La segunda trata sobre
la actitud del Gobierno de Franco frente a
este problema. La tercera analiza varios
casos relativos a ciudadanos implicados en
el expolio y la dispersion de obras de arte, o
acusados por los Aliados de haber
participado en dichas operaciones. El
primer apéndice detalla los veintidos
cuadros introducidos en Espafia por Alois
Miedl. Incluye el titulo de los cuadros, su
autor, las observaciones de Miedl sobre el
modo en que realiz6 la adquisicién y una
reproduccién fotografica de cada uno. El
segundo refleja las vicisitudes atravesadas
por la Exposiciéon de grabados alemanes de
los siglos XIX y XX, celebrada en Madrid en
mayo de 1944, desde su entrada en Espana,
en dicho afio, hasta su salida, en 1951. Entre
la documentacion recogida en este apéndice
figuran las resenas de la prensa de la época
sobre la exposicion.

La investigacion no hubiera sido posible sin
la entusiasta colaboracion del personal del
Archivo del Ministerio de Asuntos
Exteriores y, en especial, de su directora
Cristina Gonzalez.

1. La Segunda Guerra Mundial.
Saqueo y dispersiéon de las coleccio-
nes artisticas europeas.

Una parte considerable del patrimonio
artistico europeo cambidé de manos durante
la Segunda Guerra Mundial. Antes de
comenzar la guerra, a finales de la década

de los treinta, los lideres nazis expropiaron
las colecciones artisticas de los judios
alemanes. A partir de 1938, el expolio se
extendi6 por todos los paises ocupados.
S6lo en Francia, el historiador Héctor
Feliciano ha cifrado en 203 el ntimero de
colecciones que pasaron a manos alemanas,
cantidad que representa cerca de un tercio
del coleccionismo privado francés de antes
de la guerra. En cifras globales, se
expoliaron alrededor de 200.000 obras de
arte. Los lideres nazis nutrieron sus
colecciones con una parte considerable de
las piezas saqueadas. Pero otra parte sali6
del territorio dominado por el Reich a
través de los paises neutrales, en especial, a
partir de 1944, cuando la derrota ya era
evidente.

Traficantes y contrabandistas hallaron la
ocasién para realizar suculentos negocios
durante buena parte de la guerra y los
inmediatos anos de la postguerra. Pero los
principales beneficiarios fueron
coleccionistas y museos, de todos los paises,
que engrosaron sus fondos con piezas que
dificilmente de otro modo hubieran llegado
a su alcance. Al final de la guerra, un nuevo
factor dot6 de mayor complejidad atn al
problema: el Ejército soviético, a medida
que fue conquistando el territorio alemén,
trasladdb a Rusia las colecciones que
encontrd a su alcance, bien pertenecieran a
los lideres nazis, bien fueran de titularidad
estatal. De este modo, muchas obras de arte
del Estado alemén, o saqueadas por los
nazis en Europa occidental, acabaron en
museos tras el telon de acero, donde
permanecen todavia. A su vez, en la
postguerra, numerosas obras de arte
recuperadas por los gobiernos de los paises
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ocupados pasaron a engrosar sus Mmuseos
estatales y hoy en dia son reclamadas por
los herederos de los propietarios que fueron
expoliados por los nazis. Este es, en sintesis,
el contenido de las siguientes secciones.

1. 1. El Tercer Reich y el expolio de las
colecciones artisticas europeas.

Durante la Segunda Guerra Mundial, el
Tercer Reich saque6 numerosas bibliotecas,
archivos y colecciones de arte de titularidad
estatales en territorio ocupado, asi como
parte del patrimonio artistico privado de
ciudadanos de estos mismos paises, o de
ciudadanos alemanes sometidos a algtn
tipo de persecucion politica. Las vias
adoptadas para el expolio oscilaban entre la
simple requisa, y la compra bajo coaccién a
precios muy inferiores al valor real. En
Europa Occidental, estas operaciones se
centraron mas en las colecciones privadas
que en los grandes museos estatales. Los
ciudadanos de Francia y los paises del
Benelux, en especial los de ascendencia
judia, fueron las principales victimas. En el
este de Europa, sin embargo, los ocupantes
no diferenciaron entre colecciones estatales
o privadas.

Parte de la politica de saqueo fue dirigida
por Alfred Rosenberg, organizador en la
segunda mitad de la década de los treinta de
la "Einzatzstab Reichsleiter Rosenberg
(ERR)" -Brigada del Reichsleiter
Rosenberg-, entre cuyas funciones figuraba
la captura de bibliotecas, archivos y obras
de arte. Rosenberg figur6 entre los
principales responsables de la educacion
ideolégica y espiritual del Partido Nazi. A
partir de 1937 dirigi6 la depuracién de las
colecciones artisticas alemanas: las pinturas
de los artistas judios o considerados
comunistas, asi como las obras de las
vanguardias de finales del siglo XIX y el
primer tercio del XX -calificadas como "arte
degenerado"- fueron retiradas de las
colecciones estatales alemanas, expropiadas
de las colecciones privadas y transferidas al
Estado. Lo mismo ocurri6 con las
propiedades de los judios alemanes.
Durante la guerra, Rosenberg dirigio el
expolio de las colecciones privadas
francesas y, a partir de 1941, como ministro
de los territorios orientales, supervis6 el
saqueo de las colecciones de arte en los
paises del Este. Un informe de julio de
1944, elaborado por el personal a su mando,
cifraba en 21.903 las piezas requisadas en
Francia por la ERR: 10.890 cuadros, 583
esculturas, 2.477 muebles, 583 tapices y
tejidos, 5.825 objetos de arte variados de

pequeiio tamafio (porcelanas, cristalerias,
monedas, joyeria, etc.) y 1.545 piezas de la
antigliedad clasica u oriental. A la altura de
agosto de 1945, la "Comisién francesa para
la recuperacion de obras de arte" estim6 en
110 billones de francos el valor de las obras
expoliadas por los nazis.

Las autoridades colaboracionistas de los
paises ocupados, asi como los gobiernos
titeres, también participaron en el expolio.
En Vichy, el Comisariado para los Asuntos
Judios contribuyd a confiscar las
colecciones privadas hebreas. El Gobierno
de Petain quiso dar a esta decisién un matiz
nacionalista, y promovi6 la adquisiciéon de
las obras expropiadas por los museos
estatales franceses. Ademas, en junio de
1941, un decreto del Secretariado General
de Bellas Artes prohibi6 la exportacion de
tesoros artisticos. La presi6on alemana, sin
embargo, hizo que el decreto no fuera
operativo, y el territorio de Vichy continu6
siendo uno de los principales focos
europeos de contrabando de obras de arte.
En Holanda, los traficantes alemanes
encontraron el apoyo incondicional del
Gobierno de Seyss-Inquart y de las
autoridades del Partido Nacional-Socialista
Holandés. En Francia, al igual que en otras
zonas ocupadas, los alemanes también
encontraron una ayuda inestimable en el
gremio de los galeristas y marchantes. Los
emigrados rusos en Paris, en especial el
Principe Youssoupoff, ocuparon un lugar de
peso en el trafico de arte hacia Suiza y
Alemania. Las transacciones llevadas a cabo
en Holanda por Alois Miedl -marchante que
comprd obras para Goering, y al que se
dedica un apartado en péaginas posteriores-
recibieron el apoyo de un sector de la
Sociedad de Marchantes Holandeses.

La mayoria de las obras expoliadas iban
destinadas a las grandes colecciones en
territorio del Reich, en Alemania y Austria.
Las preferencias de los coleccionistas de
arte nazis se inclinaban hacia los viejos
maestros alemanes, holandeses, flamencos,
franceses e italianos. Los dos compradores
méas destacados fueron Hitler y Goering.
Ademés de los viejos maestros, Hitler
estaba interesado en la pintura alemana del
siglo XIX. Ya desde mediados de la década
de los treinta, invirti6 parte de los royalties
obtenidos de la venta de Mein Kampf en la
compra de obras de arte. A partir de 1938,
comenzo6 a concebir la construccion de un
museo gigante en la ciudad austriaca de
Linz, donde habia transcurrido su infancia.
Entre 1944 y 1945, las obras expoliadas con
este fin fueron almacenadas en una mina de
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sal abandonada y habilitada para este uso,
con el fin de preservarlas de los
bombardeos Aliados. Cuando acab6 la
guerra los Aliados encontraron alli 6.755
pinturas de viejos maestros, 230 acuarelas,
1.039 grabados, 95 tapices, 68 esculturas,
43 contenedores con pequenas obras de
arte y otros tantos 358 con libros de diversa
procedencia.

Herman Gdering fue el otro lider nazi que
coleccion6 arte en gran escala. Destinaba
sus adquisiciones a su residencia de
Carinhall, construcciéon a medio camino
entre la villa de caza y el palacio feudal, y
también sentia gran predilecciéon por los
viejos maestros holandeses, alemanes e
italianos. Hitler y Goering no fueron los
Unicos coleccionistas, pero si marcaron la
pauta y, como ha sefialado J. Petropoulos,
su actitud tuvo un gran influencia sobre el
esfuerzo de las élites nazis por amasar, de
manera compulsiva, grandes colecciones de
arte. En todas estas maniobras ocuparon
una posicién destacada toda una pléyade de
marchantes y especialistas de arte, que
seleccionaban las piezas que debian pasar a
engrosar el patrimonio del Reich. En mas
de una ocasion, los lideres nazis se
esforzaron por dar una apariencia de
transaccion legal a las obras de arte
obtenidas mediante coacci6on. Por esta
razon, cuando habia que negociar las
transacciones con propietarios en territorio
ocupado, marchantes y especialistas
actuaron como intermediarios entre éstos y
los receptores nazis. Alois Miedl, al que se
dedica un apartado mas adelante, cumpli
esta funcién para Goering.

1. 2. Los paises neutrales y la disper-
sion de las colecciones saqueadas.

No todas las obras de arte expoliadas
pasaron a engrosar las colecciones del
Reich; una parte considerable sali6 del
territorio ocupado. La mayoria eran piezas
ajenas al gusto de las élites nazis, como la
pintura de vanguardia finales del siglo XIX
y primer tercio del XX, calificada como
"arte degenerado". Estas obras tenian un
doble destino. Algunas se utilizaron para
intercambiar por otras de los viejos
maestros medievales, renacentistas y
barrocos, que centraban el interés de las
autoridades culturales y los coleccionistas
nazis. Otras fueron vendidas para obtener
ingresos que ayudaran a sostener el
esfuerzo de guerra. Pero no solo las piezas
de "arte degenerado" abandonaron
Alemania y los territorios conquistados. A

medida que la derrota del Reich se fue
haciendo maés previsible, algunos lideres
nazis intentaron poner a salvo parte de sus
colecciones; para otros, las obras de arte
eran valores faciles de transportar, cuya
venta podia reportar pingiies beneficios en
el exilio. Asi, una parte considerable del
material saqueado se encamind hacia los
paises neutrales, donde encontr6 destino
definitivo o transitorio. El problema, como
indicaba wun informe norteamericano,
radicaba en que, a pesar de que "todos los
signos apuntaban en esta direccién", dado
el caracter clandestino de las actividades de
contrabando, los Aliados sé6lo se
encontraron "pruebas concluyentes"”
respecto a un limitado ntimero de casos.

El historiador holandés Gerard Aalders
apunta hacia Suiza como gran centro
redistribuidor del arte exportado desde el
Reich, aunque Héctor Feliciano también ha
llamado la atencién sobre el papel jugado
por Vichy en este sentido. Desde Suiza y el
Sur de Francia, muchas de las piezas
viajaron a Espafa y Portugal, y de alli,
partieron hacia América Latina. Suramérica
se convirtié en un gran mercado de arte, al
que acudieron museos y coleccionistas de
todo el mundo. Entre los principales
beneficiarios del expolio  figuraron
coleccionistas norteamericanos. Sobre todo
antes de que EEUU entrara en la guerra.
Todavia, en diciembre de 1941, el navio US
Excalibur parti6é de Lisboa con 500 pinturas
saqueadas en su bodega, camino de EEUU.

Aalders sostiene que fueron dos las vias
principales para transportar los bienes
artisticos saqueados desde el territorio del
Reich hacia los paises neutrales. En primer
lugar, durante la guerra proliferaron las
redes de contrabando entre las fronteras de
los paises conquistados por el Reich y los
estados neutrales. En segundo lugar, el
cuerpo diplomético alemédn recurrié a la
valija diplomatica para trasladar obras de
arte a territorio neutral. Aalders sefiala
también que, a su vez, los estados neutrales
pudieron recurrir a la valija diplomaética
para transportar obras de arte saqueadas y
apunta, en concreto, a los paises
latinoamericanos. Las obras de arte son
facilmente transportables, y la valija
diplomatica cuenta con la ventaja de la
inmunidad. Asi, segin el historiador
holandés, muchas piezas expoliadas
sortearon el bloqueo naval que los Aliados
ejercian sobre el continente. No obstante,
esto es dificil de probar, pues ningtn estado
se prestaria a reconocer que puso su
servicio diplomatico al servicio de
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operaciones de contrabando. A lo largo de
la investigacion realizada en el Archivo del
Ministerio de Asuntos Exteriores no se ha
podido constatar que el servicio diplomatico
espafiol utilizara la valija diplomatica para
traficar con obras de arte.

Es practicamente imposible estimar el
volumen que adquiri6 el trafico de obras de
arte en los paises neutrales. Por definicion,
el contrabando es una actividad
clandestina, dificilmente mensurable, que
no genera documentacién directa. Puede
ser apreciado a través de fuentes policiales,
judiciales o de los servicios secretos, pero,
en estos casos, la informacién siempre sera
parcial y nunca podrad comprender el
fendbmeno en toda su magnitud. Los
traficantes de arte, ademaés, recurrian a
testaferros o utilizaban identidades falsas, y
las obras de arte pasaban por numerosas
transacciones para "limpiar" su origen. Por
esta misma razon, soélo se puede estimar a
grandes rasgos, y con un considerable
margen de error, el valor de las obras de
arte que entraron en los paises neutrales.
Atn asi, un informe Aliado de diciembre de
1945 cifré entre 29 y 46 millones de dolares
el valor de la sobras de arte saqueadas que
habian entrado en Suiza durante la guerra.

1. 3. El caso espaiiol visto por los
Aliados: los informes nortea-
mericanos.

"Muy poco arte expoliado ha sido
descubierto hasta la fecha en Espana, y s6lo
hay pruebas concluyentes de un sélo caso".
Asi comenzaba la parte relativa a Espafia de
un informe de la Foreign Economic
Administration, del Gobierno
norteamericano, relativo al arte saqueado
por los nazis, fechado en agosto de 1945. El
caso al que se hacia referencia era el del
marchante aleman Alois Miedl, que se
detalla mas adelante. Espafia tampoco
ocupa un lugar prioritario en los informes
de la Art Looting Investigation Unit (ALIU),
seccion de la OSS (Strategic Service Office),
organizacion central del servicio de
espionaje norteamericano, creada en
noviembre de 1944 para investigar las
transacciones de arte saqueado por los
nazis. James S. Plaut fue su director desde
su fundacibn, hasta abril de 1946. En mayo
de 1946, la ALIU elabor6 un informe en el
que figuraban los nombres de 2.000
personas, pertenecientes a 11 paises
occidentales, ligadas a la compra de arte
confiscado por el Tercer Reich. Del informe
se desprende que, aunque Espaila fue

territorio de transito de obras de arte, el
Estado espafiol no estuvo implicado en el
contrabando, y la participacion espafola en
el comercio de arte expoliado por los nazis
fue relativamente pequefa y poco
importante.

De todos los personajes asociados a Espafia
que aparecen en los informes Aliados, el de
mayor relevancia es Alois Miedl, marchante
y amigo de Goering, que vino a Espafia,
procedente de Holanda, con una colecci6on
de veintidés pinturas de dudoso origen. El
resto de los personajes citados son
contrabandistas, anticuarios y galeristas
que se beneficiaron del contrabando, o
agentes asociados al Servicio de Inteligencia
Alemén (GIS), dispuestos a salvaguardar los
bienes saqueados por los nazis en los
territorios ocupados. La mayoria son
ciudadanos europeos, muchos de los cuales
encontraron refugio en Espafia, entre los
que destacan alemanes, franceses y belgas.
Algunos ofrecen una singular trayectoria, en
la que el trafico de obras de arte es un mero
complemento de otras actividades
delictivas. Otros estaban vinculados al
servicio secreto aleman, o implicados en las
actividades de la Francia colaboracionista,
como ocurria con Heinrich Bauer, los
hermanos Raymond y Jean Duval, André
Gabison, Adrien Otlet, Gerhard Fritze,
Alfred Zantop, Werner Walther o Tomas,
alias "Manfred Katz". El aleman Erich
Schiffman ejerci6 como agente doble, al
servicio de la Gestapo y de la Francia de
DeGaulle. Entre los galeristas y anticuarios
extranjeros que aprovecharon el
voluminoso ntimero de obras de arte a bajo
precio en el mercado para hacer negocio,
figura Pierre Lottier. El belga Charles
Koninckx y el aleman Pedro Hardt también
traficaron en Espafia con obras de arte
expoliadas. Por dltimo, hubo marchantes y
contrabandistas  europeos que, sin
establecerse en Espafia, hicieron escalas
esporadicas o mantuvieron contactos con
ciudadanos espafoles, con el fin de
distribuir material saqueado. Este fue el
caso del suizo que respondia al seudonimo
de "Cemin", agente del ciudadano residente
en Ginebra conocido como "Mattas", del
alemdm Paul Lindpaintner o del joyero
belga Hans Rohrback.

También son citados en los informes
Aliados varios ciudadanos espafoles.
Cuatro galeristas y anticuarios aparecen
como intermediarios en la venta de objetos
procedentes del expolio aleman, o
saqueados en Rusia por la Division Azul. Se
trata de Angel "el saldista", Arturo Linares,
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Apolinar Sanchez y Martin "de Bilbao".
También aparecen implicados en el trafico
de obras de arte Antonio Puigdellivol, Hugo
Barcas y Gregorio Moreno Bravo; el
primero como intermediario en la venta de
un Rembrandt; al segundo, citado como
"rico falangista de Barcelona", se le
presumia "trafico ilicito de obras de arte"; el
tercero consta como testaferro de
alemanes en la compra de arte". Asimismo,
hay referencias a dos agencias espanolas de
aduanas: Aduanas Pujol habria intervenido
como intermediaria en la venta del cuadro
de Rembrandt al que aparece asociado
Puigdellivol; la casa Baquera, Kusche y
Martin S. A. habria colaborado con Miedl
en la importacion de los veintidés cuadros
del Puerto franco de Bilbao. Por tltimo, en
la documentacioén de los servicios secretos
norteamericanos hay constancia de la
existencia de marchantes espanoles
establecidos en Europa, que participaron en
el contrabando de obras de arte expoliadas
por los nazis. En la Costa Azul residia
Aguilar-Lemmonier, marchante espafol
que mantuvo contactos con algunos de los
principales traficantes alemanes. En Bélgica
trabajaban Francisco Jorda y Francisco
Sola, contrabandistas de arte y traficantes
en el mercado negro. Ambos fueron
colaboracionistas durante la ocupaciéon
alemana.

De la lista de nombres suministrada por los
Aliados, esta investigacion, centrada en el
Archivo del Ministerio de Asuntos
Exteriores (AMAE), s6lo ha podido
profundizar en los casos relativos a algunos
de los ciudadanos extranjeros. Dada su
naturaleza, este Archivo apenas incluye
documentacioén sobre stibditos nacionales y,
por esa razonm, la informacién sobre los
espanoles que aparecen citados en el
informe de la ALIU (Art Looting
Investigation Unit) es parca.

1. 4. La presion Aliada sobre los
neutrales.

A medida que avanzd la guerra, los Aliados
acentuaron las medidas dirigidas a impedir
los intercambios entre los paises del Eje y
los neutrales. Este tipo de acciones se
encuadraron en los programas safehaven,
desarrollados bajo la iniciativa
norteamericana. Pretendian evitar que
Alemania transfiriera cualquier tipo de
activos a territorio neutral, garantizar que la
riqueza alemana se emplearia en la
reconstruccion de Europa y en el pago de
las reparaciones de guerra a los Aliados,

restituir a sus duefios las propiedades
saqueadas por los nazis, impedir la huida de
personajes clave de la Alemania nazi a
paises neutrales, y, por encima de todo,
evitar que Alemania depositara en territorio
neutral los suficientes recursos como para
iniciar una nueva guerra.

La Declaracion namero 18 de las Naciones
Unidas, del 5 de enero de 1943, se encuadra
en este contexto. Sent6 las bases para las
posteriores acciones Aliadas sobre arte
expoliado. Fue suscrita por Estados Unidos,
Gran Bretana, la URSS, el Comité Francés
en el exilio y los gobiernos de otros catorce
paises Aliados. Los firmantes advertian a
"las personas residentes en los paises
neutrales... su proposito de restituir a sus
legitimos poseedores, tanto los tesoros
publicos como el capital privado del que
fueron desposeidos durante la ocupacion de
sus paises". Por esta razon, declaraban
"nulas y sin ningtn valor toda clase de
transferencias y operaciones de bienes,
propiedades, derechos e intereses de
cualquier clase... situados en los territorios
que sufren o han sufrido la ocupaciéon o
control directo o indirecto de los paises con
los cuales estan en guerra, o que
pertenezcan o hayan pertenecido a personas
naturales o juridicas residentes en tales
territorios”. La advertencia también
afectaba a "los bienes de todas las clases
procedentes de saqueos o pillajes abiertos”
y a las "operaciones que, bajo apariencia
legal", pretendieran "encubrir aquellos, aun
en el caso de que den a entender que se han
efectuado voluntariamente". Esta ultima
consideraciéon es importante, pues muchas
de las transacciones de obras de arte entre
los alemanes y ciudadanos de paises Aliados
fueron sancionadas legalmente, pero
efectuadas bajo coaccidon.

La Resolucion VI de la Conferencia de
Bretton Woods, en julio de 1944, ratifico el
contenido de la Declaracién del 5 de enero
de 1943. De nuevo los Aliados se reservaban
"el derecho de declarar nulas cualesquiera
transferencias de bienes pertenecientes a
personas que se encuentren en territorio
ocupado", y alentaban las acciones dirigidas
a "impedir la liquidacion de bienes
saqueados por el enemigo, localizar y
puntualizar a quién corresponde la
propiedad y control de dichos bienes
saqueados, y adoptar las medidas
adecuadas a fin de devolverlos a sus
legitimos duefios". La Resolucion exhortaba
a los gobiernos Aliados representados en la
Conferencia para que presionaran a los
neutrales, con el fin de lograr un triple
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objetivo: impedir la venta o transferencia,
dentro de sus territorios, de bienes estatales
o privados de cualquier pais ocupado por
las potencias del Eje; entregar a las
autoridades Aliadas, una vez firmado el
armisticio, las propiedades estatales y
privadas de los paises del Eje; prohibir que
dichas propiedades pasaran a manos de
terceros, como parte de las estrategias
dirigidas a evitar su trasvase a los Aliados.
Entre los bienes saqueados se citaban,
expresamente, "oro, moneda, objetos de
arte y valores" y "otros titulos de propiedad
de empresas financieras o comerciales".
Cada una de las naciones signatarias de la
resolucién presiond a los gobiernos de
Irlanda, Portugal, Espafa, Suecia, Suiza y
Turquia, asi como a la Republica Argentina,
para que cooperaran con las Naciones
Unidas en la salvaguardia de los bienes
saqueados por el enemigo, incluidas las
obras de arte.

Antes de acabar la guerra, la mayoria de los
paises neutrales europeos se habian
solidarizado, de una u otra forma, con la
Resolucion VI de Bretton-Woods. Espaiia lo
hizo el 5 de mayo de 1945. La rendicién
incondicional del Reich se hizo oficial el 5
de junio de 1945, mediante una declaraci6on
de los gobiernos de Gran Bretafia, Estados
Unidos, la Unién Soviética y Francia,
realizada en Berlin. Estos cuatro gobiernos
constituyeron el Consejo Aliado de Control
(CAQ), instituciéon que pasbd a concentrar en
sus manos todo el poder ejecutivo en
territorio aleman. Con el territorio del
Reich ocupado y las propiedades alemanas
en paises neutrales bloqueadas, el CAC
comenzd las gestiones para restituir el
patrimonio artistico saqueado por los nazis.

1. 5. De la postguerra hasta nuestros
dias: la politica de restituciones.

Las bases legales del proceso de restitucion
fueron la Declaraciéon 18 de las Naciones
Unidas y la Resolucibn VI de Bretton
Woods. "La cuestion de la restitucion de los
bienes expoliados por los alemanes en
territorio de las Naciones Unidas debe ser
examinada a la luz de la Declaracion del 5
de enero de 1943", apuntaba una orden del
CAC de enero de 1946. En una
interpretaciéon laxa de dicha declaracion,
fueron consideradas ilegales todas las
transacciones efectuadas con el enemigo
durante la ocupacién. Era una posibilidad
incluida en texto, que invalidaba todas las
"operaciones que, bajo apariencia legal”,
encubrieran actos de saqueo o pillaje. Dos

argumentos justificaban esta politica. En
primer lugar, aunque se tratara de
transacciones aparentemente legales, se
habian realizado bajo un ambiente coactivo.
En segundo lugar, el marco aleméan en papel
moneda habia perdido todo su valor tras la
guerra. Por lo tanto, toda operacion
financiada con marcos implicaba la salida
de activos del pais ocupado a cambio de
nada, y se consideraba acto de expolio.

Ya en los tltimos afios de la guerra, todos
los paises Aliados crearon comisiones para
abordar el problema del saqueo de obras de
arte por parte de los nazis. En Estados
Unidos la cuestion fue tratada por distintas
ramas de la Administraciéon. Ya se ha visto
como la OSS constituyé la ALIU, en
noviembre de 1944. Junto a dicha
organizacion figur6 la "Comision americana
para la proteccion y salvacion de los
monumentos histéricos y artisticos en las
zonas de guerra" -mas conocida como
Comision Roberts- y, en la medida en que el
arte era un valor financiero estable, el tema
también despert6 el interés de la Foreign
Economic Administration. En el Reino
Unido la responsabilidad recay6 sobre el
"Comité britanico para la preservacion y
restituciéon de las obras de arte, archivos y
otros materiales en manos del enemigo".
Otras comisiones nacionales surgieron tras
la liberacion de los paises ocupados por
Alemania. Todas trabajaron en estrecho
contacto con los ejércitos Aliados.

La politica de Aliada de recuperaciéon del
arte expoliado se regia por varios
principios. En primer lugar, Alemania tenia
la obligacién de restituir las obras de arte,
libros y archivos histéricos o artisticos que
fueran identificados como parte del saqueo.
En segundo lugar, todas las propiedades
artisticas o  histéricas trasladadas a
Alemania desde un pais durante el periodo
de ocupacién serian tratadas como material
expoliado. En  tercer lugar, Ilas
reclamaciones sobre obras expoliadas
debian ser realizadas por los gobiernos
correspondientes, y no directamente por los
ciudadanos afectados. Cada ciudadano
debia recurrir a su gobierno. En cuarto
lugar, todos los paises europeos debian
congelar la exportacion e importacion de
obras de arte, libros antiguos o archivos
histéricos y artisticos con el fin de impedir
que el movimiento de estos materiales
derivara en su desaparicion. En quinto
lugar, debia existir un control especial sobre
los vuelos hacia América, y sobre la entrada
de obras de arte en Estados Unidos.
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El caso de Holanda ilustra la complejidad
del proceso de restitucion de las obras de
arte saqueadas por los alemanes. El
Gobierno holandés incorpor6 a su
legislacion los principios de la Declaraci6n
namero 18 de las Naciones Unidas y de la
Resolucion VI de Bretton Woods. Todas las
transacciones realizadas con el enemigo
durante la ocupacion fueron consideradas
ilegales. Este fue el argumento alegado para
exigir al Gobierno espaiol la devolucion de
los 22 cuadros que Alois Miedl habia
introducido en Espana, y la extradicién del
propio Miedl a territorio holandés. El
programa de restitucién emprendido por
las autoridades holandesas comenz6 con la
elaboracion de un censo de las obras de arte
desaparecidas, y el rastro de su posible
paradero. Un decreto de las autoridades
militares holandesas, de julio de 1945,
conminé a todos los ciudadanos a facilitar
cualquier informaci6én sobre saqueos de
colecciones de arte, o sobre transacciones
sobre este mismo tema realizadas por
ciudadanos holandeses con los ocupantes,
voluntariamente o bajo coaccion. Esta
informacién, unida a las denuncias de los
antiguos propietarios, fue recopilada por la
Fundacién para la Propiedad Cultural
Holandesa, y constituy6 el punto de partida
para las gestiones destinadas a recuperar el
patrimonio holandés disperso.

Al afio de comenzar el programa de
restitucion, llegaron a Holanda veinticuatro
cargamentos que contenian alrededor de
4.700 obras de arte y antigiiedades de
diversa consideracion. Las actividades de la
Fundaciéon para la Propiedad Cultural
continuaron con éxito durante la segunda
mitad de la década de los cuarenta. Sin
embargo, en la década de los cincuenta, el
proceso se ralentizo e, incluso, se detuvo. La
parte mas sencilla de la operacion de
reconstruccion del patrimonio artistico
holandés consistié en la recuperacion de las
obras de arte almacenadas en territorio
alemén. Finalizada esta operacién, las
reclamaciones pendientes eran maés
complejas, por dos razones. En primer
lugar, porque muchas de las piezas habian
sido vendidas en el mercado negro y eran de
dificil localizacion. En otras casos, aunque
las piezas habian sido localizadas la
recuperacion se enfrentaba a largas y
complejas reclamaciones judiciales. En
segundo lugar, algunas colecciones
expoliadas por Alemania fueron confiscadas
pro las tropas soviéticas en territorio del
Reich, y trasladadas a museos en Rusia. Es
el caso, por ejemplo, de una parte sustancial

de la colecciéon Koenigs, comprada por Alois
Miedl, a instancias del Dr. Hans Posse, para
el museo que Hitler proyectaba construir en
Linz, y que reposa en instituciones estatales
rusas. Hoy en dia, atin permanecen fuera de
Holanda mas de 6.000 pinturas saqueadas
por los nazis durante la Guerra.

A finales de los afios ochenta y principios de
los noventa, la caida del telon de acero
reactivdo el proceso de restitucion de las
obras de arte expoliadas durante la Segunda
Guerra Mundial. El final de la guerra fria ha
promovido una revision global de las
estrategias adoptadas por beligerantes y
neutrales durante las tltimas fases de la
guerra mundial y la postguerra. En este
contexto, varias son las direcciones en las
que se orientan hoy en dia las
reclamaciones sobre arte expoliado. En
primer lugar, hacia Rusia, como principal
heredera de la Unién Soviética. En este
caso, Alemania es la victima principal, pues
parte de las colecciones alemanas -estatales
y privadas- de la zona ocupada por la Unién
Soviética pasaron a engrosar los museos
rusos. También, como ya se ha visto, hay en
Rusia fragmentos de colecciones expoliadas
por los nazis en otros estados europeos.

En segundo Ilugar, otra tanda de
reivindicaciones va dirigida contra los
museos estatales de los paises ocupados por
los nazis. En muchos casos, los gobiernos
Aliados, tras recuperar las obras de arte
expoliadas por el Tercer Reich, no las
restituyeron a sus antiguos propietarios. La
mayor parte de estas colecciones se hallan
en museos publicos, y, ahora, son exigidas
por los herederos de los legitimos
propietarios. En otras ocasiones, los
gobiernos  sellaron pactos con los
propietarios que luego han sido refutados
por sus herederos. Asi ocurrio, por ejemplo,
con la Coleccion Goudstikker, asociada al
caso de Alois Miedl, que se detalla en el
apartado 3. 1. En 1952, el Estado holandés
acordd con Desi Goudstikker, viuda del
propietario de la coleccion comprada por
Alois Miedl para Goering, la adquisicién de
150 cuadros que el Gobierno holandés habia
recuperado en Alemania. Los herederos
reclaman la anulaciéon del acuerdo y la
devolucidn de las pinturas.

En tercer lugar, los museos y coleccionistas
privados que compraron las piezas
saqueadas son los destinatarios de
numerosas demandas por parte de los
antiguos propietarios, o de organizaciones
que actian en su nombre, como el Congreso
Judio Mundial. Las reclamaciones se
dirigen contra los museos que poseen
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dichas obras de arte, con independencia de
la fecha en que las adquirieron. Este es el
caso del cuadro de André Masson, "La
familia en estado de metamorfosis", sito en
el Museo Nacional de Arte Reina Sofia. La
pieza, perteneciente a la colecciéon de Pierre
David-Weill, banquero francés de origen
judio, fue confiscada por los nazis en 194o0.
Tras la guerra desapareci6 del mercado,
hasta que sali6 de nuevo a la luz en 1985. El
Reina Sofia compré el cuadro ese afio por
un millén de doélares. El Congreso Judio
Mundial se ha puesto a disposicion de los
herederos de la familia Weill, por si
quisieran demandar al Museo.

2. El régimen de Franco ante el
problema del arte expoliado:
legislacién y practicas politicas.

2. 1. La legislacion espanola.

Alo largo de la Segunda Guerra Mundial, el
régimen de Franco no promovié ninguna
legislacion que abordara de forma expresa
la entrada ilegal de obras de arte
procedentes de otros paises. Esta actividad
se encuadraba dentro del delito genérico de
contrabando. La Ley Penal y Procesal, del
24 de noviembre de 1938, creb el Juzgado
de Delitos Monetarios y enumerd6 los actos
constitutivos de este tipo de delitos. El
Decreto de Contrabando y Defraudacion,
del 22 de febrero de 1942, incluy6 entre los
delitos monetarios "el hecho de importar o
exportar mercancias sin la correspondiente
licencia o permiso oficial, y también la
tenencia o circulacion de las mismas
mercancias". De este modo, toda obra de
arte o antigiedad que hubiera entrado en el
pais sin licencia de importacién podia ser
requisada en el momento de cruzar la
frontera, en cualquier traslado por el
territorio nacional, o en manos de su
comprador. Los autores del delito de
contrabando podian ser sancionados con
una multa no inferior al duplo ni superior al
quintuplo de la cantidad defraudada. Las
mercancias decomisadas eran vendidas en
publica subasta por el Juzgado de Delitos
Monetarios. Bajo el imperio de este Decreto
fue juzgado el caso de contrabando de
antigiledades seguido contra el francés
Pierre Lottier, en 1945, que se aborda en el
apartado 3. 2. de esta investigacion.

No hubo variaciones en el régimen legal que
afectaba al trafico de obras de arte
expoliadas por los nazis durante la guerra,
hasta que, el 5 de mayo de 1945, el

Gobierno publico el Decreto del 5 de mayo
de 1945, por el cual se solidariz6 "con los
principios de la Resoluciéon VI adoptada en
la Conferencia financiera y monetaria de
Bretton-Woods". El texto no hacia ninguna
referencia expresa al trafico de obras de
arte, pero éste iba implicito en el contenido
de la Resolucion VI, cuyo objetivo era
perseguir el trafico de todos los bienes
expoliados por los nazis en los territorios
ocupados. El primer articulo del Decreto
bloqueaba '"los bienes pertenecientes a
extranjeros sibditos del Eje o de paises que
han sido dominados por el mismo". El
articulo segundo consideraba como tales
"todos aquellos bienes y derechos
patrimoniales en cualesquiera de sus
manifestaciones, que pertenezcan total o
parcialmente a los extranjeros que se alude
en el articulo 1°... ya sea directamente o
mediante personas interpuestas”.

Tras la entrada en vigor del Decreto,
cualquier acto que implicara la movilizaci6én
de los bienes bloqueados requeria una
autorizacién administrativa especial. A
efectos legales, la medida afectaba a todos
los activos y derechos patrimoniales, de
titularidad privada o puablica, que
pertenecieran en todo o en parte,
directamente = o mediante  personas
interpuestas, a los paises del Eje u ocupados
por el Eje. Si un stbdito extranjero afectado
por el decreto solicitaba el desbloqueo de
sus bienes, era potestad del Gobierno
espafiol la decision al respecto. En la
practica, sin embargo, el desbloqueo se
adopt6 la mayor parte de las veces de
comun acuerdo con los Aliados. Aunque el
Decreto no hacia mencion especial a las
obras de arte, fue la base legal utilizada por
el Gobierno espafiol para bloquear en el
Puerto Franco de Bilbao la coleccion del
marchante nazi Alois Miedl, sobre la que
trata uno de los apartados de este informe.

2. 2, La cuestion del arte expoliado en
las negociaciones entre los Aliados y
régimen de Franco durante la
postguerra.

Entre el 5 de mayo de 1945 y el 10 de mayo
de 1948, el Gobierno espanol negoci6 con
los representantes del CAC en Espaha
acerca del destino de las propiedades de los
estatales y privadas ciudadanos del Eje u
ocupados por el Eje, si bien, a partir de
octubre de 1946, las conversaciones se
fueron centrando exclusivamente en el
futuro de los bienes alemanes. El problema
de las obras de arte expoliadas por el Tercer
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Reich en Europa no fue abordado en las
negociaciones, centradas en expropiacion y
liquidacion de los activos alemanes en
Espafia, y ocup6 un lugar muy secundario
en las relaciones entre el Gobierno espafiol
y el CAC. Fueron los propios gobiernos
Aliados quienes decidieron que el problema
del arte expoliado no sobrecargara la
agenda del CAC, y que las gestiones al
respecto quedaran en manos de las
embajadas de cada pais.

Durante estos afnos, s6lo hubo una alusién
Aliada a la cuestion del arte expoliado como
problema genérico de la postguerra. Una
Nota verbal de la Embajada de los Estados
Unidos, del 8 de julio de 1946, comunicé al
Ministerio de Asuntos Exteriores la firma
de un acuerdo tripartito, el 8 de julio de
1946, entre los gobiernos de Gran Bretana,
Francia y Estados Unidos. "Durante la
ocupacion del Eje en los paises ahora
liberados por las naciones Aliadas -sefialaba
la nota- desaparecieron muchas obras
valiosas de arte que no han sido
recuperadas atn". Para localizar las obras
saqueadas, los Aliados estaban "preparando
listas de propiedad cultural... no recuperada
adin". Copias de las listas se suministrarian
a los deméas paises neutrales. Una vez
recibidas por el Gobierno espaiol, se
esperaba que éste adoptara las medidas
oportunas "para notificar las listas a los
traficantes de arte, autoridades, museos y
empleados de aduanas", y que diera "cuenta
a la prensa y demas publicidad". El
Gobierno espafiol debia adoptar, ademas,
las medidas apropiadas "para prohibir la
venta, transferencia o exportacion de
objetos culturales sospechosos de haber
sido apropiados indebidamente". Otra nota,
del 4 de diciembre de 1947, informé que la
URSS, Italia, Finlandia, Bulgaria, Hungria y
Rumania habian sido invitadas a suscribir
dicho acuerdo. Apenas llegaron listas de
arte saqueado al Ministerio de Asuntos
Exteriores, de hecho, sélo ha podido ser
localizada la referencia a una relaciéon de
cuadros expoliados, remitida por el Museo
de Cracovia.

Por lo demés, las referencias Aliadas al
movimiento de obras de arte en Espafia se
limitaron a tres casos: la coleccion de
cuadros de Alois Miedl, el supuesto robo de
obras de arte de los locales de la Embajada
alemana por parte de Hans Lazar y el
material de la Exposicion de grabados
alemanes de los siglos XIX y XX. Los tres se
detallan en los apartados 3. 1., 3. 3. y en el
Apéndice 2. En el caso de Alois Miedl, el
CAC respaldé las reclamaciones del

Gobierno holandés. Respecto a la acusacion
contra Hans Lazar, jefe de prensa de la
Embajada alemana, fue retirada por los
propios Aliados en 1949. Poco después
dieron el visto bueno al desbloqueo de sus
bienes. La cuestion de la Exposicion de
grabados alemanes de los siglos XIX y XX
afectaba directamente a la representacién
del CAC en Espaiia. Tras el canje de notas
del 28 de octubre de 1946, el Gobierno
espafol reconocié al CAC como Gobierno
de Alemania. Los Aliados tuvieron que
hacerse cargo del material de la exposicién,
propiedad del Estado aleman. Al igual que
hizo con otros bienes alemanes, el CAC
sugiri6 la venta de los grabados en 1946,
pero no obtuvo la conformidad del
Gobierno espafiol. Salvo estos tres casos,
desde el final de la Guerra Mundial, no se
ha localizado en el AMAE ninguna otra
referencia Aliada al paso, por territorio
espaiol, de obras de arte expoliadas por los
nazis en Europa.

2.3. El régimen franquista, contra-
bando y contrabandistas.

A lo largo de la guerra y la postguerra, el
Gobierno espafiol s6lo adopt6é una posicion
oficial respecto a un caso: el de Alois Miedl
y los veintidés cuadros retenidos en el
Puerto de Bilbao. El asunto suscit6 un
conflicto entre los gobiernos espafiol y
holandés, que discrepaban acerca del modo
en que debia interpretarse la Resolucion VI
de la Conferencia de Bretton Woods. La
disputa revela que el Gobierno espanol se
solidariz6 con dicha Resolucién forzado por
el cambio en el contexto internacional tras
la derrota de Alemania, pero que no
compartia los criterios Aliados en la puesta
en practica de su contenido. Los Aliados
consideraban que la Declaraciéon del 5 de
enero de 1943 y la Resolucién VI de Bretton
Woods permitian invalidar cualquier
transaccion entre ciudadanos holandeses y
alemanes. Un informe norteamericano
resultaba esclarecedor a esta respecto:
"Todas las propiedades artisticas o
histéricas trasladadas a Alemania durante
el periodo de ocupacion alemana... deben
ser tratadas como propiedad saqueada". Sin
embargo, el Gobierno espanol, amparado
también en la Declaracién Aliada del 5 de
enero de 1943, exigia que se demostrara la
existencia de acciones coercitivas en el
momento del intercambio. Al no existir
pruebas de que hubiera coaccién, el
Ministerio de Asuntos Exteriores denego6 la
extradicion de Miedl y de los cuadros. El
Gobierno espanol no podia compartir el
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criterio de que toda transaccion con los
alemanes debia ser invalidada porque el
régimen Franco y el Tercer Reich habian
sido aliados militares e ideoldgicos durante
la guerra civil y la guerra mundial, y
mantuvieron fluidas relaciones comerciales
durante todo el periodo bélico.

La actitud adoptada por el Gobierno
espafiol frente a los ciudadanos europeos
que los Aliados implicaban en el trafico o
expolio de obras de arte es significativa.
Casi todos eran considerados por los
Aliados, en mayor o menor medida, como
colaboradores del Tercer Reich. Se trataba
de Miedl, Lazar, Otlet, Zantop y Lottier, que
encontraron refugio en Espafia. Los dos
primeros figuraban en las listas que
contenian las solicitudes Aliadas de
expatriacion a Alemania, pero el Gobierno
espafiol consigui6 esquivar las presiones
aliadas. No en vano, Lazar era un
corresponsal de guerra condecorado por su
apoyo al bando nacional en la guerra civil.
Lottier fue condenado a una multa por
contrabando de antigiiedades, pero esto no
impidié que, afios después, hiciera negocios
con el Estado. También encontraron refugio
en Espaha, al menos temporal, algunos
colaboracionistas franceses implicados en el
trafico de obras de arte. Es el caso de
Darquier Pellepoix, comisionado para
asuntos judios del Gobierno de Vichy entre
1942 y 1944, y uno de los principales
responsables de la confiscacion de sus
bienes en el Gobierno de Petain. Pellepoix
particip6 directamente en la confiscacion de
la coleccion de cuadros del ciudadano
francés de origen hebreo Schloss. Los
informes Aliados resefan que vol6 hacia
Madrid en 1945. Varios implicados en el
contrabando, como Gabison,
desaparecieron en la segunda mitad de los
afos cuarenta. Schiffman fue deportado,
pero, con toda seguridad, en su expulsién
influy6 mas el hecho de que fuera agente
doble -al servicio de la Gestapo y de
DeGaulle-, que su implicacibn en el
contrabando de obras de arte. Bauer estaba
en la carcel de Carabanchel en 1945, pero
no se sabe nada sobre su destino posterior.
Del resto apenas hay documentacién en el
AMAE.

En definitiva, el Gobierno espafiol asumi6 a
reganadientes su nuevo papel en el
concierto internacional de la postguerra. El
2 de mayo de 1945, tres dias antes de que se
solidarizara con la Resolucién VI de la
Conferencia de Bretton Woods, un asesor
del Ministerio de Asuntos Exteriores
afirmaba que la presi6on angloamericana

para que Espafa suscribiera la Resoluciéon
VI era contraria al derecho internacional, y
equivalia a "obligar a un pais neutral a
participar en toda una serie de medidas de
especifica beligerancia”. Por ello, el
Gobierno de Franco no pudo compartir con
los Aliados el espiritu que impulsaba la
Declaraciéon del 5 de enero de 1943 y la
Resolucion VI de Bretton Woods, ni
respecto a la cuestiéon del arte expoliado en
Europa, ni respecto a ninguna otra cuestiéon
de las que se debatieron en la postguerra.
Por la misma razon, la Espafia de Franco
sirvid como refugio para aquellos que los
Aliados consideraron como sus principales
enemigos; agentes alemanes,
colaboracionistas belgas u holandeses, y
prohombres del Gobierno Vichy,
encontraron en Espafia un territorio seguro,
a salvo de la justicia de sus respectivos
paises.

3. Estudio de casos

3. 1. Alois Miedl y las veintidos
pinturas del Puerto de Bilbao.

El 5 de julio de 1944, entr6 en Espafia, por
la frontera de IrGn y procedente de
Amsterdam, el stibdito aleman Alois Miedl.
Habia nacido en Munich, en 1903.
Banquero de profesion, diversific6 parte de
su capital hacia el comercio con obras de
arte. Casado con una alemana de origen
judio, se traslad6 a Holanda en 1932,
cuando el acceso del Partido Nazi era ya
inminente. Un informe norteamericano le
describe como un "marchante, hombre de
negocios y aventurero". Durante afos, como
advirti6 en 1946 James Plaut -jefe de ALIU-
, Miedl hizo equilibrios en una ambigua
posicioén, de la que sac6 provecho durante y
después de la guerra. Por su matrimonio,
mantenia una buena relacion con la
comunidad judia; pero, al mismo tiempo -
prosigue Plaut-, era un viejo amigo del lider
nazi Herman Goering y del fotografo oficial
de Hitler, Heinrich Hoffmann.

A medida que fue avanzando la guerra,
Miedl estableci6 una de las principales
redes alemanas de contrabando de obras de
arte, con ramificaciones en Alemania,
Espafia, Francia, Suiza, Bélgica, Portugal y,
por supuesto, Holanda, sede central de sus
operaciones. La estrategia de Miedl
consistia en comprar colecciones de pintura
a ciudadanos judios, que, coaccionados por
el ambiente opresivo en los tiempos de la
ocupacion, vendian a precios inferiores al
valor real de sus propiedades. No obstante,
Miedl también compré obras de arte a
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holandeses y belgas que no tenian
ascendencia hebrea. Herman Goering fue el
destinatario principal de la mayor parte de
sus compras, que fueron a parar al castillo
de Carinhall, aunque Miedl también trabajo
para el museo que Hitler pensaba construir
en Linz, y adquiri6 piezas para otros
coleccionistas nazis. Entre las colecciones
adquiridas por Miedl figura la de Franz
Koenigs, aleman residente en Holanda y
nacionalizado  holandés, que poseia
alrededor de 2.000 dibujos, parte de los
cuales fueron a parar a los fondos
acumulados por Hitler para el Museo de
Linz. En Bélgica, Miedl compro6 la coleccion
de Emile Renders, especializada en
primitivos flamencos, por la que pagd 12
millones de francos belgas, una cantidad
inferior a su precio real. Los informes
Aliados senalan que Renders vendié bajo
coaccion.

Sin embargo, el logro mas importante de
Miedl fue la adquisicién, en 1940, de la
coleccion Goudstikker. Jacques
Goudstikker, = hebreo, = marchante y
coleccionista de arte millonario, poseia méas
de un millar de cuadros, en su mayoria de
maestros medievales y renacentistas
holandeses, flamencos e italianos,
expuestos en el castillo de Nyenrode del
Vecht, cerca de Utrecht. Muri6 cuando huia
de Holanda con su familia hacia Nueva
York, poco antes de la invasion nazi. Miedl
comprd a su viuda la Galeria Goudstikker,
titular de las obras de arte. Pag6 la
coleccion en florines obtenidos mediante el
cambio de marcos-papel. En una
declaracion posterior a las autoridades
espanolas, alegd que habia desembolsado
en total 2.500.000 florines y que, después,
"fue obligado por el mariscal Goering" a
venderle la mayor parte de los cuadros "por
la suma de 2.000.000 de florines". En
cualquier caso, las actividades de Miedl en
Holanda fueron muy lucrativas. Segtin él
mismo reconocid, en julio de 1947 poseia
ocho millones de florines en bancos
holandeses, bloqueados por las autoridades
de dicho pais. Ademas, trajo a Espafia cerca
de cuatro millones de pesetas en valores -
acciones de diversas companias y titulos de
deuda de varios paises-, un Ford, y
veintidés cuadros (Apéndice 1), entre los
que figuraban un Van Dyck, dos Corots, un
Franz Hals y un David. El hecho de que
gran parte del capital de Miedl se
concentrara en titulos de Deuda y acciones
de bolsa se explica porque éstos eran los
recursos que utilizaba preferentemente para
cerrar la compra de colecciones de pintura.

Los informes Aliados senalan que Miedl
dispuso de una nutrida red de enlaces en
Francia y Espafa que facilitaron el traslado
de sus pinturas. De entrada, cont6 con el
auxilio de personal de alto rango de la
Embajada alemana. Eckart Kramer, general
de division y agregado aéreo de la
Embajada, y Herbert Wollhardt, teniente
coronel y agregado aéreo adjunto, fueron
los contactos del Estado alemén a los que
recurri6 Miedl para llegar a Espana. El
dltimo, ademaés, era un fiel amigo suyo.
Kramer figuraba en las listas de ciudadanos
alemanes cuya expulsion de Espafa
solicitaron los Aliados en marzo de 1946.
También colabor6 en la llegada de Miedl a
Espana un agente del servicio secreto
aleman, al que los Aliados conocian como
"Toméas", cuyo seudénimo era Manfred
Katz. Con este tltimo nombre, Katz figura
en la relacion de stbditos alemanes cuyo
traslado a Alemania fue requerido por los
Aliados. Asimismo, Miedl disponia de
importantes  conexiones  entre los
contrabandistas de la frontera franco-
espaiola. Entre ellos figuraban los
hermanos Raymond y Jean Duval:
Raymond, residente en Ginebra, captaba
clientes interesados en pasar piezas de
contrabando desde Francia hacia Espafia;
Jean, que operaba sobre el terreno
fronterizo, encontr6 refugio en Espaifia,
segin los informes Aliados, tras la
liberacion del sur de Francia. También
colaboraron en la operacion Heinrich
Bauer, al que se dedica un apartado en este
mismo informe varias paginas maéas
adelante, el francés Graebener,
contrabandista detenido por las autoridades
de la Francia libre en agosto de 1944, y el
chofer Jaime Gil, que desplaz6 a Miedl por
Hendaya. Internado brevemente por el
Gobierno provisional de la Reptblica
Francesa, Gil fue liberado al poco tiempo, y
en 1946 residia en Paris. Por dltimo, las
fuentes Aliadas dan los nombres de tres
traficantes que ayudaron a Miedl en
territorio espafiol: los belgas Georges
Koninckx y Adrien Otlet y el aleman Alfred
Zantop.

Mientras Miedl tramitaba el permiso para
su definitiva instalaciéon en Espana, tanto
los cuadros -embalados en tres cajas- como
los valores permanecieron retenidos en el
depdsito del Puerto Franco de Bilbao. En
este impasse, el 9 de noviembre de 1944, el
Gobierno espafol recibi6 una Nota verbal
de la Embajada de Holanda en Madrid.
Acusaba a Miedl de haber expoliado varias
colecciones de arte en territorio holandés,
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citando, en concreto, la Coleccion
Goudstikker, y solicitaba que el Ministerio
de Asuntos Exteriores hiciera una "detenida
investigacion sobre el origen de los
cuadros" retenidos en Bilbao. Otra Nota
verbal, del 7 de diciembre, remitia el caso a
la Resolucién VI de la Conferencia de
Bretton Woods, cuya finalidad era "impedir
la liquidacién de los bienes saqueados por
el enemigo". El Ministerio de Asuntos
Exteriores pidi6 a Miedl una relacion
detallada de los cuadros, que,
preventivamente, siguieron retenidos junto
con los valores en Bilbao. A principios de
1945, los Estados Unidos tomaron cartas en
el asunto. Un memorandum y una Nota
verbal de la Embajada americana, fechados
el 31 de enero y el 17 de marzo de 1945,
hicieron causa comin con la reclamacién
holandesa. El 5 de mayo, el Gobierno
espanol, mediante un decreto, se solidarizo
con la Resolucién VI de la Conferencia de
Bretton Woods y procedi6 a bloquear los
bienes de todos los ciudadanos de paises del
Eje u ocupados por el Eje. Entre ellos,
figuraban los cuadros y los valores de
Miedl, que fueron inmovilizados
indefinidamente.

Durante este tiempo, el Gobierno espaiiol
sigui6 solicitando aclaraciones a Miedl
sobre el origen de su coleccion de cuadros.
Una nueva declaracion, entregada al
Ministerio de Asuntos Exteriores el 26 de
enero de 1946, detallaba la procedencia de
cada pintura (Apéndice 1). Miedl alegb6 que
s6lo ocho pertenecian a la Coleccion
Goudstikker y que el resto fueron
compradas con anterioridad, si bien, apenas
dio fechas, y, en algin caso, se limit6 a
indicar a que no recordaba a quien habia
comprado la pintura. Ademas, insistia en el
hecho de que la compra de la Colecciéon
Goudstikker habia sido legal, y que en
ningiin momento ejercié presiéon sobre los
herederos. "Yo nunca he adquirido un
cuadro por medios dudosos", terminaba. El
banquero alemén sigui6 sacando partido al
doble juego del que habia hecho gala
durante la guerra. Junto con su declaracién,
entrego al Ministerio  la copia
mecanografiada de una carta remitida a la
viuda Goudstikker en 1945, desde Espaiia,
en la que alegaba haber cuidado de sus
familiares en Holanda, asi como de otros
ciudadanos judios durante la ocupacion.

El 1 de marzo de 1946, el Ministerio de
Asuntos Exteriores telegrafié a la Embajada
de Espafia en La Haya. La presion Aliada
comenzaba a arreciar de nuevo, y el
Gobierno espaiiol queria disponer de méas

informacion. Tras poner al embajador en
antecedentes de todo el caso, el
subsecretario del Ministerio solicitd que
comprobara si Miedl habia comprados sus
valores bajo coaccién, en qué condiciones se
habia efectuado la venta de los cuadros, y
cualquier "dato atil" sobre su
"personalidad". El dia 15, las embajadas de
Estados Unidos y Gran Bretana reclamaron
la repatriacion de Miedl a Alemania, junto
con otros doscientos ciudadanos alemanes.
Ese mismo dia, también las autoridades
holandesas exigieron la presencia de Miedl
en su pais. Reiteraban que tanto los cuadros
como los valores se podian considerar como
propiedad saqueada, y advertian, también,
que el Gobierno holandés se reservaba el
derecho sobre dichas propiedades. Ante el
aumento de la tension, el propio Martin
Artajo, titular de Exteriores, tomo cartas en
el asunto y remitid6 dos telegramas al
embajador en La Haya, los dias 23 de marzo
y 10 de abril, urgiendo la respuesta a las
gestiones encomendadas. El embajador
contest6 el 14 de abril; habia "confusién" en
las autoridades holandesas "respecto al
aspecto legal cuestion Miedl". La "Comision
oficial sobre recuperacion de obras
artisticas en el extranjero adquiridas por
Alemania" estaba debatiendo el caso, pero
aun no habia una clara determinacion.

El 27 de abril de 1946, Navasqiiés senal6 al
embajador holandés en Madrid que, hasta
el momento, las autoridades espanolas no
habian podido "obtener ninguna prueba" de
que los bienes de Miedl hubieran sido
obtenidos mediante saqueo, por lo que
rogaba "una base méas soélida" en la que
fundamentar las acusaciones. Por fin, la
definitiva argumentaciéon holandesa lleg6 a
Madrid el 17 de julio. Las autoridades
judiciales consideraban ilegal la venta de la
coleccidbn Goudstikker. De entrada, era
contraria a la Declaracion Aliada del 5 de
enero de 1943 y a la Resolucién VI de la
Conferencia de Bretton Woods. Pero,
ademas, la legislacion holandesa de
postguerra reputaba nulas las
"transacciones realizadas con medios de
pago que el enemigo" hubiera "impuesto
gracias a la ocupaciéon”. Era un argumento
compartido por los gobiernos de Gran
Bretafia y Estados Unidos. Miedl habia
comprado la coleccion Goudstikker con
dinero suministrado por los alemanes. "La
propiedad adquirida de este modo -
explicaba un memorandum conjunto
angloamericano- puede ser definida como
propiedad expoliada comprendida en la
Resoluciéon VI adoptada en la Conferencia
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de Bretton Woods, puesto que redujo la
riqueza de un pais Aliado por el
procedimiento  indirecto de efectuar
transacciones llevadas a cabo con moneda
emitida por las fuerzas ocupantes del Eje".
En suma, los gobiernos espanol y holandés
defendian dos posiciones irreconciliables:
los holandeses consideraban ilegal el mero
hecho de que se celebrara la transaccion,
pero las autoridades espanoles exigian
pruebas de que coleccion Goudstikker habia
cambiado de manos bajo coaccién.

A la par que negociaba con las autoridades
holandesas, el Gobierno espaifiol comenzé a
pensar en la posibilidad de hallar un
destino en territorio nacional para la
coleccién de cuadros. El 5 de julio de 1946,
Miedl dio su conformidad para que
abandonaran el Puerto Franco de Bilbao y
fueran trasladados a Madrid. Una vez en la
capital, tras firmar un recibo, el Ministerio
podria depositarlos donde quisiera, hasta
que se solventara "la cuestion litigante" con
Holanda. Una nota mecanografiada,
incluida en el expediente de Exteriores
sobre Miedl, revelaba cual debia ser su
futuro emplazamiento: llegados a Madrid,
debian trasladarse al "Museo del Prado, sin
que puedan ensefiarse a persona alguna
€como no sea previa y escrita autorizacion de
este Ministerio". La operacion, que, segiin
aclaraba la nota, tenia el visto bueno de
Sanchez Cantén, director del Museo del
Prado, se frustr6 en dos ocasiones. La
primera, porque Miedl y el Ministerio
discreparon acerca de quien tenia que
costear el viaje de los cuadros a Madrid.
Como a finales de octubre de 1946 seguian
en el Puerto Franco de Bilbao, Navasqiiés
presion6 a Miedl a través de José Maria de
Areilza, su valedor ante el Ministerio. El
aleman, finalmente, acept6 pagar el
traslado. Por fin, los cuadros iban a partir
hacia Madrid a principios de diciembre,
cuando surgi6 un nuevo obstaculo: la
Direccién General de Aduanas remiti6 un
escrito al Ministerio, explicando que el
interventor de Renfe de Bilbao habia
impedido el desplazamiento, pues las
facturaciones superiores a 100 kilos
requerian un permiso especial de la
Direccién General de la compaiiia. Mientras
Navasqiiés gestionaba la autorizacion,
acab6 el afio sin que se movieran los
cuadros.

Durante seis meses no se supo nada en el
Ministerio acerca de Miedl. El 27 de junio
de 1947, una nota manuscrita daba cuenta
de que, desde diciembre de 1946, no habia
"ningdn otro documento" en su expediente.

Procedia, por consiguiente, "hablar con
Aduanas para ver si estin todavia los
cuadros en Bilbao". De nuevo se insistia en
el itinerario que debian seguir y en el visto
bueno de Sanchez Cantén para que
acabaran en el Prado. Sin embargo, Miedl
habia cambiado de planes. En una
entrevista con un funcionario del
Ministerio, celebrada en el mes de julio,
manifestd que no le interesaba trasladar los
cuadros a Madrid, pues temia "que al verlos
los funcionarios del Consejo Aliado de
Control" aumentara "su deseo de quedarse
con ellos". Alegaba, ademés, que estaba en
tratos con las autoridades holandesas, que
le habian ofrecido, "en plan de gitaneo’
(sic)", reconocerle "como propietario de
9/10 partes" de la coleccion. Preferia, por
tanto, que siguieran en el Puerto de Bilbao,
donde estaban "bien guardados". Pero
Miedl no soélo tenia miedo a los Aliados; las
intenciones del Gobierno espafiol tampoco
le inspiraban confianza. Una vez en el
Prado, <éque seguridad tenia de poder
recuperar sus cuadros? Asi lo expresé en
una nueva entrevista, el 11 de noviembre de
1947, cuando manifest6 su disposicion para
llevarlos a Madrid, "si se le garantizaba" que
serian "considerados de su propiedad".
Ahora, el Prado queria "comprarle dos
cuadros a un precio muy bajo", algo que
estaba dispuesto a aceptar siempre que "en
el futuro" se le permitiera "sacar de Espafna
otros para venderlos en Suiza u otro pais".
Al final, no consta que ambas partes
llegaran a ningin acuerdo.

El 4 de mayo de 1948, Miedl solicit6 al
Gobierno la autorizacion para disponer
libremente de sus valores. En octubre de
1945 habian pasado del Puerto de Bilbao a
las oficinas del Instituto Espanol de
Moneda Extranjera (IEME), que, en julio de
1946, los habia depositado en el Banco
Exterior de Espafia a nombre de Miedl.
Como era habitual en las peticiones de
desbloqueo de bienes, el Gobierno espaiiol
consulté el caso con los aliados. Mediante
un memorandum, del 19 de agosto de 1948,
la representacion del CAC en Espaiia sefialo
que objetaba el desbloqueo de los valores.
Sin embargo, aunque el memorandum
Aliado solo aludia a los fondos de Miedl y
no hacia ninguna referencia a los cuadros,
el 24 de agosto, el Ministerio desbloqued la
totalidad de sus bienes, incluidas las
pinturas.

Empero, antes de desprenderse
definitivamente de los cuadros, el
Ministerio hizo una nueva gestion en
Holanda. Martin Artajo remitié el 19 de
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enero de 1949 un telegrama a la Embajada
espaiola en La Haya. Explicaba que el
Gobierno  holandés atn no habia
"presentado pruebas de su denuncia contra
Sefior Miedl", y pedia el embajador que
realizara "discretas gestiones para ver si
dichas pruebas" podian "ser presentadas en
breve". Como no hubo novedad, el 9 de
febrero el Ministerio remiti6 una Nota
verbal a la Embajada holandesa, en la que
comunicaba que, al carecer de pruebas
sobre las denuncias, el Gobierno espafiol
habia procedido "a desbloquear los bienes
del Sr. Miedl, autorizdndolo para retirar las
tres cajas de referencia del puerto franco
donde se encontraban depositadas". El
Gobierno holandés quedaba libre para
emprender las acciones judiciales que
considerara convenientes. El mismo dia,
Miedl recibi6 permiso para recuperar los
cuadros y los valores.

La réplica holandesa llegd en una Nota
verbal, el 18 de febrero. La peticion de
pruebas, alegaba, no estaba "en
consonancia con los principios aplicados
tras la guerra sobre restitucion de obras de
arte". Este tipo de reclamaciones, afiadia la
nota, "son examinadas por las autoridades
Aliadas sobre la base de la Resolucion VI de
la Conferencia de Bretton Woods, bajo el
principio de que la restitucién debe ser
admitida sin que el elemento de la fuerza
haya sido probado", pues el objetivo era que
cada pais recuperara "el patrimonio
cultural" que tenia "antes de la ocupaciéon
enemiga... sin importar las condiciones en
las que los objetos" hubieran "sido
exportados". Desde esta perspectiva, la
posibilidad de recurrir a los tribunales
contemplada en la Nota verbal del Gobierno
espafiol, no podia considerarse "en armonia
con la aplicacion general de la Resolucion
VI de Bretton Woods". Estos argumentos no
hicieron mella en el Ministerio. Un Nota
verbal remitida a las autoridades
holandesas explicaba que la legislaci6on
espafiola no permitia "tener bloqueado
indefinidamente a un sabdito extranjero sin
causas ni pruebas" que justificaran "los
hechos aducidos". Ademaés, el Gobierno
espanol se cubria las espaldas alegando que
Miedl habia sido "desbloqueado también
por los representantes en Espaifia del CAC".

Esta Nota verbal es el dltimo documento
que figura en el expediente sobre Alois
Miedl. En el Archivo del Ministerio de
Asuntos Exteriores no hay ninguna
referencia acerca del paradero de sus
cuadros, y sobre él s6lo aparece un dato
méas: el 10 de diciembre de 1952, un

Tribunal de Lausanne solicité permiso para
enviar a Madrid una comisién rogatoria,
con el fin de interrogarle en una causa civil
emprendida por Hildegarde Frutiger y Edna
Reber. La Nota verbal que acompanaba la
peticién no especificaba ningtin dato sobre
la naturaleza del proceso. El asunto quizas
esté relacionado con otra Nota verbal
remitida por la Embajada suiza en Madrid,
el 5 de agosto de 1947, que adjuntaba una
"orden y una réplica" para entregar a Mied],
procedentes del Tribunal Federal Suizo de
Lausanne, "relativas a bienes sustraidos en
territorios ocupados por los alemanes
durante la pasada guerra mundial".

3. 2. El anticuario Pierre Lottier y
Erich Schiffman, agente doble.

La parte relativa a Espafia del informe
elaborado por la ALIU en 1946 sobre arte
expoliado en Europa dedica un apartado a
Pierre Lottier y Erich Schiffman. Ambos,
segin dicho documento, eran socios en una
empresa de muebles establecida en
Barcelona, y traficaban en Espafia con obras
de arte y antigiiedades procedentes de
Francia, en especial, con porcelanas chinas.
En la documentaciéon registrada en el
Archivo del Ministerio de Asuntos
Exteriores no hay constancia de que fueran
socios. Si aparece, no obstante, suficiente
documentacion sobre su implicacién en el
trafico de obras de arte y antigiiedades.

El 19 de noviembre de 1945, la Delegacion
en Espana del Gobierno Provisional de la
Republica Francesa comunicé al Ministerio
de  Asuntos Exteriores que la
Administracion de Aduanas de Barcelona
habia requisado un coche perteneciente a
Pierre Lottier, "un francés sospechoso de
ejercer actos de contrabando". Lottier habia
franqueado la frontera hispano-francesa,
disimulando en su vehiculo objetos de arte
y antigiiedades, que, en la nota francesa, se
detallaban de un modo genérico: "cuadros,
espejos, porcelanas, tapices". Las
autoridades galas suponian que los objetos
eran robados, y habian iniciado una
investigacion para confirmar este hecho. La
Delegacion del Gobierno Francés rogaba al
Ministerio de Asuntos Exteriores que
interviniera cerca de la Administraciéon de
Aduanas y el Juzgado de Delitos
Monetarios, "con el fin de evitar que estos
objetos de arte y antigiiedades" pudieran
"ser dispersados, por venta u por otro
motivo". El 26 de noviembre, la Direccién
General de Politica Exterior del Ministerio
de Asuntos Exteriores remitio tres escritos a
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la Direccibn General de Aduanas, el
Juzgado de Delitos Monetarios y la
Direccién General de Seguridad, recabando
informacién sobre el tema. Las respuestas
no tardaron en llegar. Lottier, sabdito
francés residente en Barcelona, habia sido
detenido el 27 de julio de 1944 con

"determinados objetos de arte"
introducidos en Espana, presuntamente, de
forma clandestina. La mercancia

aprehendida habia sido valorada por los
peritos de Aduanas en 24.050 pesetas. La
Junta Administrativa de la Delegacion de
Hacienda de Barcelona condend a Lottier, el
22 de febrero de 1945, a pagar una multa
por defraudacion de 16.092 pesetas.
Ademés, como el Decreto-ley de
Contrabando y Defraudacién del 20 de
febrero de 1942 estipulaba que si el valor de
la cantidad requisada superaba las 5.000 el
hecho era delito y no falta, remiti6 el
expediente al Juzgado de Delitos
Monetarios. Los objetos decomisados
estaban en la Aduana de Barcelona.

El 21 de enero, el Ministerio de Asuntos
Exteriores comunic6 a la Delegacién en
Espafia del Gobierno Provisional de la
Repuiblica Francesa que las obras de arte y
las antigiiedades estaban a buen recaudo en
la Aduana de Barcelona, y que aiin no habia
sentencia sobre el caso. El 6 de mayo, las
autoridades francesas notificaron al
Gobierno espafiol que el Tribunal
Correccional de Niza habia condenado en
rebeldia a Lottier, a un afio de prisi6on y
1.200 francos de multa "por sustracciéon de
objetos de arte y de muebles pertenecientes
de M. Nacache, domiciliado en Niza". Poco
después, el 21 de julio, llegaba la sentencia
del Juzgado de Delitos Monetarios. Lottier
fue condenado en Espafia a pagar una
multa de 120.050 pesetas, cinco veces el
valor de lo defraudado, cantidad méaxima
permitida por el Decreto de Contrabando y
Defraudacion de 1942. El Juzgado decomis6
los objetos de arte y antigiiedades, y, en
cumplimiento del articulo 9 del Decreto-Ley
de Contrabando y Defraudacion, se dispuso
subastarlos. Antes, empero, solicitd
autorizacién al Ministerio, que no encontr6
"impedimento alguno" en que se procediera
"a la venta en publica subasta de los
mencionados  objetos de arte 'y
antigiiedades".

A pesar de la condena, Lottier permaneci6
en Espafia. En los afios cincuenta regia un

boyante negocio de "Decoracion,
Restauracion, Antigiiedades y
reproducciones”, en Barcelona. Sus

antecedentes no le impidieron firmar

importantes contratos con el Estado, como
el suscrito a principios de 1952 para decorar
"las habitaciones principales de la parte
noble" del nuevo edificio del Instituto de
Cultura  Hispanica, en la Ciudad
Universitaria. Percibié por amueblar los
despachos del director y el secretario
general la suma de 200.000 pesetas.

Distinta suerte corri6 Eric Schiffman,
ciudadano austriaco, nacido en Viena en
1920. La mayoria de los datos que hay en el
AMAE sobre él proceden de un informe de
la Direccibn General de Seguridad.
Schiffman llegp a Espafia en 1942,
procedente de Marsella. Alli habia trabado
contacto con el jefe local de la Gestapo,
descrito en el informe como "un hombre sin
escrupulos”, que le fich6 para la
organizacion nazi y le propuso "dedicarse al
mismo tiempo al contrabando de coches y
divisas en Espafna". Durante un tiempo,
residi6 en Madrid y Barcelona, con
pasaporte y documentacién alemana,
dedicado el contrabando. En 1944, regres6
a Francia y, prosigue el texto policial, como
se trataba de "un hombre inteligente y
cauto, mantuvo contacto en Francia con
elementos del Servicio Secreto Francés del
General DeGaulle". Cuando volvi6 a
Espana, tras el desembarco Aliado en
Normandia, lo hizo ya encuadrado en los
servicios secretos franceses. En suma, para
la policia espafiola, Schiffman era una
"persona sin escripulos”, que prestaba "sus
servicios" a quien mejor los remunerara.
Ademas, a pesar de que no se le conocian
"medios legales de vida", llevaba "una vida
fastuosa y ostentacién, debido sin duda, a lo
que percibe de los servicios de informacion
aludidos".

En lo que al tema de esta investigacion se
refiere, el informe de la policia afiadia que
existian "referencias" de que, "en uniéon de
otros extranjeros”, Schiffman habia traido
"a Espana muebles y enseres de Francia, de
ilicita procedencia". No precisaba a qué tipo
de bienes se referia, pero, dado el caracter
de sus otras actividades, esta afirmacion
puede relacionarse con el contrabando de
antigliedades y obras de arte al que aparece
asociado en el informe de la ALIU de 1946,
en compaiia de Pierre Lottier, que podria
ser el otro extranjero aludido.

Vista la trayectoria de Schiffman, Ia
Direccion General de la Policia recomend6
su expulsion del territorio nacional.
Probablemente pes6é méas en esta decision
su vinculacion a los servicios de espionaje
de la Francia de DeGaulle, que sus
actividades de contrabando que, segin se

Pagina 15 de 26



El Museo Imaginado.

Espaiia y el expolio de las colecciones artisticas europeas durante la Segunda Guerra Mundial.

Miguel Martorell Linares

desprende del informe, eran conocidas por
la policia desde hacia tiempo. Schiffman fue
internado en el Balneario de Caldas de
Malavella. Exteriores no puso ningin
impedimento a que se llevara a cabo la
expulsion. El 15 de marzo de 1946 no
figuraba en las listas de ciudadanos
alemanes pendientes atn de repatriacion,
de lo que se desprende que ya estaba en
territorio aleméan. Las tultimas noticias que
aparecen sobre Schiffman en el AMAE son
de 1949, y dan cuenta de que habia sido
"desnazificado en Stutgart".

3. 3. Hans Lazar y las obras de arte de
la Embajada alemana.

Hans Lazar Lazarich naci6 en
Constantinopla, el 5 de octubre de 1895, en
el seno de una familia originaria de Austria.
Cuando lleg6 a Espafia, en julio de 1938,
ejercié como escritor y periodista al servicio
del bando nacional. Por esas fechas
disfrutaba de pasaporte diplomatico
austriaco. Fij6 su primera residencia en San
Sebastian, pero, tras la "liberacion de
Madrid", se traslado a la capital. Poco antes
de comenzar la guerra mundial entr6 al
servicio de la Embajada de Alemania, como
jefe de la Seccién de Prensa. En noviembre
de 1943, recibi6, junto con otros diez
periodistas alemanes, la Cruz de 22 clase del
Mérito Militar con distintivo blanco, "por
los servicios prestados en la pasada guerra
de liberacion" como corresponsal de guerra.
Conservd el pasaporte  diplomatico
austriaco hasta el 23 de marzo de 1945,
fecha en que lo cambi6 por una pasaporte
diplomatico aleman. El final de la guerra le
sorprendi6é en Madrid. Residia en el mismo
local de la Seccibn de Prensa de la
Embajada, en la avenida del Generalisimo

43.

El Tercer Reich se rindi6 el 8 de mayo. Ese
mismo, el personal de la Embajada alemana
hizo entrega de todos los edificios oficiales a
representantes de los ministerios de
Asuntos Exteriores y de la Gobernacion.
Hubo que esperar un mes hasta que, tras la
firma del Acta de Rendicion del 5 de junio,
los inmuebles ptblicos alemanes pasaran a
manos Aliadas. A pesar de que el Gobierno
espafiol decret6 el 8 de mayo que los
edificios fueran sellados, los Aliados
asistieron impotentes a su saqueo. Cuando,
por fin, tomaron posesion de los inmuebles,
el panorama era desolador: estaban casi
completamente vacios. El 25 de junio, la
Embajada de Estados Unidos remiti6 al
Ministerio de Asuntos Exteriores una Nota
verbal que reflejaba la indignacién Aliada.
Apenas habia documentacion, y las cajas de

caudales, al igual que los archivadores,
estaban abiertas y vacias. Cualquier articulo
que tuviera una salida eficaz en el mercado
negro habia desaparecido: maquinas de
escribir, material de oficina, cajas de
caudales, aparatos de radio, muebles,
armarios de acero, vehiculos, depdsitos de
gasolina. En algunos edificios se habia
desmantelado, incluso, la infraestructura.
La imprenta de la Embajada, por ejemplo,
quedd "completamente despojada, hasta el
extremo de llevarse los aparatos de luz y la
fontaneria exterior".

Es en este contexto en el que Lazar
despierta la atencion de los Aliados.
Mediante un Nota verbal, del 16 de mayo,
los americanos elevaron una protesta ante
el Gobierno espanol porque el jefe de la
Seccién de Prensa seguia "manteniendo una
supuesta residencia dentro del propio
edificio” y admitia "la entrada de otros
miembros del personal alemén y otras
personas". Lazare alegaba que residia en el
local de la Seccion de Prensa, pero los
americanos insistieron en que nadie debia
ser autorizado a entrar en el inmueble, ni
mucho menos a "retirar ningin objeto de
dentro, ni personal ni de otra naturaleza".
En la copia de la, Nota verbal, depositada
en el Archivo del Ministerio de Asuntos
Exteriores, hay otra nota manuscrita, al
lado del parrafo en que figura esta
reclamacion, que dice, literalmente, "ya
estd. Saldra de la casa". No era la tnica
reclamacion sobre Lazar. "La puerta trasera
de la residencia de la Embajada alemana -
proseguia la Nota verbal-, en la calle
Hermanos Bécquer 3, estaba abierta y se
permitia el acceso a personal aleman y de
otra naturaleza". Alli, el 8 de mayo o
después, "el jefe de Prensa alemén, Lazare,
sostuvo reuniones clandestinas y destruy6
los archivos de la oficina privada del
Embajador, situada en la residencia". De
nuevo se pedia que el edificio fuera sellado
"inmediata y eficazmente". Una nota a lapiz,
al margen, apunta: "cerrado".

Las acusaciones contra Lazar subieron de
tono cuando los Aliados se hicieron con el
control de los edificios. La residencia de la
Embajada alemana, en la calle Hermanos
Bécquer, se hallaba "en gran parte
saqueada". Los responsables de la
operacion se habian llevado "cuadros y
otros valiosos objetos de arte, articulos de
plata y oro". Lazar aparecia como el
presunto responsable. Ademas, pese a las
protestas Aliadas y amparado por las
autoridades espafiolas, habia permanecido
en su residencia de la Secciéon de Prensa
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hasta el 11 de junio, y aunque las notas
americanas insistian en que nadie debia
extraer material de los edificios alemanes,
el antiguo jefe de prensa traslado6 a su nuevo
domicilio "una cantidad muy grande de
articulos descritos como personales". "Hay
razones para creer -protestaban los Aliados-
que una parte o todos estos articulos eran
propiedad de la Oficina de Prensa alemana,
y que comprenden ciertos objetos
procedentes del saqueo de antiguas zonas
ocupadas por los alemanes". El Gobierno
espanol eludié todas responsabilidad por
las criticas Aliadas. En una entrevista con
los delegados de las embajadas americana y
britanica, Walter y Ackerman, alegd que era
imposible determinar la fecha en que se
habian llevado a cabo los saqueos, y que
"antes de la rendicion de Alemania, el
Gobierno espafiol carecia de medios de
accion para vigilar lo que sucedia en el
interior de una Embajada extranjera".

El 20 de octubre, Lazar entregd en el
Ministerio de Asuntos Exteriores su
declaracion de bienes, conforme a la
legislacion vigente sobre el bloqueo de los
bienes de ciudadanos de paises del Eje u
ocupados por el Eje. Residia por esa fecha
en Madrid, en la Colonia del Viso. Describia
de forma muy somera sus propiedades, que
habia traido de Austria "con franquicia
diplomética", y que consistian en "muebles,
alfombras, cuadros, tallas, porcelana, plata,
etc.", ademas de un automoévil de turismo y
dos polizas de seguros. Por esas fechas, los
Aliados pidieron su repatriacion a
Alemania. El Gobierno espafiol curs6 una
orden de detencién, que Lazar consiguid
eludir mediante un oportuno ingreso en la
Clinica Ruber para una operacion de
apendicitis. Mientras, el antiguo jefe de
prensa contraatacd. En una carta remitida
el 12 de febrero de 1946 al ministro de
Asuntos Exteriores, expresé la "impresién
profundamente amarga y dolorosa" que
habia recibido al saber que las autoridades
espafiolas habian decretado su detencidn,
tras pasar ocho afios en el pais y haber
servido "en muchas ocasiones, en modo
muy efectivo, a los intereses de Espana”,
velada referencia a su apoyo al bando
nacional durante la guerra. Por esa razon,
pedia "hospitalidad en Espafia".

El 30 de julio de 1946, los Aliados
remitieron un memorandum al Ministerio,
en el que solicitaban la remision de un
inventario completo de los bienes de Lazar.
Insistian en que, segin varios informes,
poseia "numerosos objetos incautados,
incluso obras de arte", y estaba trabajando

"activamente para camuflar capital aleman
en varias empresas". El Gobierno espafiol
solicitd6 a Lazar un inventario detallado de
sus "muebles, objetos de arte, etc., dandoles
la valoracion correspondiente y
especificando la fecha y el precio en que
fueron adquiridos". O bien este inventario
no lleg6 al Ministerio, o bien no hoy en dia
1no se conserva.

No hay mas noticias de Lazar hasta 1949. El
5 de diciembre de ese mismo mes, los
Aliados le reconocieron la nacionalidad
austriaca. El 12 de diciembre, el Gobierno
espafiol remiti6 un Pro-Memoria a la
representacion del CAC en Espafia,
alegando que, puesto que Lazar era
austriaco, sus bienes debian ser
desbloqueados inmediatamente, ya que, a la
altura de 1949, sb6lo permanecian
bloqueados los bienes de los ciudadanos
alemanes. Los Aliados replicaron que, antes
de autorizar el desbloqueo, "apreciarian"
que el Ministerio "realizara investigaciones
acerca de algunas propiedades expropiadas,
que incluyen objetos de arte, que se hallan
en posesion del Sr. Lazare". Sin embargo,
en un nuevo escrito del 25 de febrero, los
Aliados declararon resuelto el caso Lazar y
retiraron cualquier objecién al desbloqueo
de sus bienes. No aclaraban las razones que
les impulsaban a cambiar de tercio. El 6 de
marzo, el Ministerio dio por cerrado el
expediente, y no se volvi6 a saber mas sobre
la supuesta sustraccion de obras de arte de
los edificios oficiales alemanes.

3. 4. El secuestro de Heinrich Bauer.

En el informe de la ALIU sobre arte
expoliado en Europa, el nombre de
"Heinrich Bauer" figura como seudénimo
de George Henri Delfanne, que, a su vez,
también utilizaba los seudénimos de "Henri
Masuy", y "Kranenbaum". Los Aliados le
tenian fichado como agente del espionaje
aleman en Espafia, Bélgica y Francia, desde
1939 hasta 1945. Utilizaba la cobertura de
agente comercial, y dirigi6 una organizaciéon
de contrabando de objetos de arte en la
frontera franco-alemana. También se le
acusa de introducir obras de arte y
antigiiedades en Espafa, tarea en la que
pareceria asociado a Alois Miedl. En el
AMAE no consta su asociacién con Miedl, y
en todo momento figura con el nombre de
Heinrich Bauer. Tampoco hay una conexion
directa con el trafico de obras de arte, pero,
a través de otro tipo de informacién, se
puede confirmar su dedicacion al
contrabando, al menos, de joyas.
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El 23 de diciembre de 1944, la policia de
San Sebastian desbarat6 el intento de
secuestro de Heinrich Bauer, que se declar6
aleman, nacido en Biesbaden, de treinta y
un afos, representante y domiciliado en
San  Sebastidn. Los  secuestradores
frustrados eran tres policias franceses de la
ciudad de Hendaya: el comisario Antonio
Lopez, y los agentes André Latxague y
André Bec. Conducian un vehiculo, en el
que intentaron introducir a Bauer a la
fuerza, y en el que la policia encontrd todo
el material necesario para el secuestro:
porras, pistolas, morfina, cloroformo,
cuerda y algod6n. Bauer declar6 que habia
trabado amistad con Lopez en Irtn. Allj, le
comunicd que su secretario, Paul Humbert,
estaba  detenido en  Francia  por
colaboracionista, y le propuso que
gestionara su libertad y, de paso, que
ejerciera de correo para él. Lopez debia ir a
Paris y recoger nueve millones y medio de
francos en diversas direcciones: u millon
irla destinado a liberar al secretario,
doscientos cincuenta mil serian su sueldo,
el resto se lo entregaria a Bauer en Espafla.
El intento de secuestro acaeci6 cuando
Loépez y Bauer tenian que ultimar detalles
sobre la operacion.

Interrogado por la policia, Lopez confesd
que el secuestro formaba parte de una
operaciéon politica, cuyo principal objetivo
era conducir a Bauer a Francia, "donde
interesa mucho su detencién -consta en el
atestado- por haber dado muerte a
doscientos franceses, en uniéon de sus
complices, durante la ocupacion alemana".
Por ese motivo, se prestd a contactar con
Bauer, fingir su amistad y prestarse a
secundar sus planes. Aqui la declaracion de
Lopez s6lo coincide en parte con la Bauer.
El comisario francés asegurd que tenia que
ir a Paris, donde le darian 1.250.000
francos. Un millén iria destinado a comprar
joyas, que Lopez pasaria de contrabando
por la Aduana; el resto seria su sueldo.
También debia acompanar '"hasta la
frontera a unos seflores con una gran
fortuna, que Bauer se encargaria de pasar a
Espafa". Aunque Bauer le habia hablado de
la detencién de su secretario, no habia
ninguna partida de dinero para su rescate.
Los otros dos policias franceses no
aportaron nada nuevo a la investigacion.
Los tres acabaron en la cércel provincial de
San Sebastian, y Bauer arrestado en su
domicilio. La impresion que ofrece el relato
es que Bauer, que debia tener serias
dificultades para pisar el territorio francés
tras la caida de Vichy, intentd, a través de

Lopez, poner a salvo su fortuna. El caso
provoco un serio incidente diplomatico con
Francia, cuyo relato excede de los objetivos
de esta investigacion.

El 7 de julio de 1945, el Ministerio de
Asuntos Exteriores remiti6 a Bauer una
minuta similar a la que estaba enviando a
todos los ciudadanos alemanes sometidos a
bloqueo, para que declararan todos sus
bienes en Espafia. En el expediente figuraba
una nota manuscrita: "Detenido. Direcci6n
General de Seguridad". El 15 de marzo de
1946, los  Aliados, considerandole
ciudadano alemén, solicitaron su
repatriacion a Alemania, junto con otros
doscientos alemanes mas. En la lista,
figuraba que Bauer estaba en la prision de
Carabanchel. En otra relaciéon de alemanes
internados en el Balneario de Caldas de
Malavella, figura otro ciudadano alemén -
Jean Hans- al que se relacionaba con Bauer,
sin especificar cuales eran sus tratos. En el
AMAE no consta la razén por la que Bauer
acabb en la carcel, ni cuanto tiempo estuvo
alli.

3. 5. Wilhelm Gessmann, alias
"Guillermo da Silva", y la miniatura
de Goya.

El 2 de febrero de 1947, Juan Barri Massip,
ciudadano espafiol residente en Barcelona,
present6 una reclamaciéon al Ministerio de
Asuntos Exteriores para recuperar un
retrato en miniatura de Fernando VII,
atribuido a Francisco de Goya. La citada
miniatura estaba retenida en Lisboa por la
representacion del Consejo Aliado de
Control en Portugal. Los Aliados habian
obtenido la miniatura de un ciudadano que,
en los expedientes diplomaticos espanoles
figura como Guillermo da Silva, brasilefio,
residente en Portugal, ingeniero civil de
profesion. En la documentacion
norteamericana, sin embargo, consta como
Wilhelm Gessmann, austriaco, alias "Jean
Charles Alexander", alias "Wilhelm
Alendorf", espia internacional y
representante de la Libreria Buchholz. El
librero Buchholz trabajaba para Goebbels y
Von Ribbentrop, y ya en 1938 traficé con
obras de arte expropiadas por los nazis a
disidentes alemanes. Con sedes en Berlin y
Nueva York, en 1943 Buchholz abrié una
sucursal en Lisboa, para facilitar la salida de
obras de arte de Europa.

Barri alegaba que, en agosto de 1946, habia
prestado la miniatura a Gessmann/da Silva,
que por aquellas fechas residia en
Barcelona, dado que éste se habia ofrecido
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para negociar su venta. Poco después, el
austriaco desapareci6 sin dejar rastro.
Hasta principios de 1947, Barri no se enter6
de que Gessmann habia sido detenido en
Lisboa, y que el cuadro estaba en posesion
de los Aliados. El 26 de febrero de 1947, el
Gobierno espafiol reclam6 oficialmente el
cuadro a los Aliados. Los Aliados replicaron
que Gessmann habia sido repatriado a
Austria, y que tras ser sometido a
interrogatorio, habia declarado que Barri le
entregd la miniatura como comisiéon por la
venta de varios cuadros y que, por lo tanto,
ésta era de su propiedad. Mientras se
dilucidaba quien era el verdadero
propietario de la miniatura, ésta perma-
necié retenida por el Consejo de Control
Aliado de Berlin.

Durante un afio se sucedieron reclama-
ciones y réplicas entre las autoridades
espafiolas y Aliadas. Los Aliados sostenian
que, sin pruebas que avalaran su
reclamacion, no podian devolver la
miniatura a Barri Massip; el Ministerio de
Asuntos Exteriores alegaba que la palabra
de Gessmann quedaba en entredicho por su
propia naturaleza de espia y contrabandista.
Mientras, Barri presentd una denuncia
contra Gessmann en el Juzgado de
Instrucciéon nimero 16 de Barcelona.

El Juzgado solicit6 la custodia de la
miniatura, y Exteriores transmiti6 su
peticion a los Aliados. Los Aliados
respondieron que, en tanto no hubiera una
sentencia condenando a Gessmann, no
devolverian la pieza atribuida a Goya. Pero
estaban dispuestos a facilitar la posicion del
Gobierno espafol suministrando una
informaciéon crucial: Gessmann habia sido
repatriado a Salzburgo, en Austria, pero
después de residir en esta ciudad durante
un tiempo habia huido hacia Italia, y desde
alli se traslad6 a Madrid, donde residia con
una hermana. Con Gessmann en Madrid,
las autoridades judiciales espanolas podrian
establecer quién era el verdadero
propietario, y los Aliados se atendrian a la
decision judicial. Una vez en Espana,
Gessmann se retract6 de su anterior
declaracién ante los Aliados y reconoci6 que
la miniatura era propiedad de Barri,
posiblemente con el fin de garantizar su
estancia en territorio espafnol y evitar una
nueva deportacion. El juzgado fall6 a favor
del catalan, y el 26 de enero de 1951, Jorge
Spottorno, coénsul espafol en Frankfurt,
recibi6 la miniatura de manos de las
autoridades aliadas.

3. 6. Aduanas Pujol-Rubio, Antonio
Puigdellivol y las tipograficas
Neufville y Bauer.

Antonio Puigdellivol aparece en el informe
de la ALIU, solicitando ayuda desde Lisboa,
el 9 de julio de 1945, a la empresa germano-
americana "The Bauer Type Foundry Inc."
para vender un autorretrato de Rembrandt
"verosimilmente robado". Aduanas Pujol-
Rubio, S. A. seria la intermediaria en la
transaccion, en la que también figuraria
implicada la empresa Fundicién Tipografica
Neufville, S. A.. La documentacién
registrada en el AMAE no permite
establecer ninguna relaciéon entre estas
empresas y el trafico de obras de arte.

Es cierto que Aduanas Pujol-Rubio actud
como intermediaria entre The Bauer Type
Foundry Inc., de Nueva York, y la Fundici6on
Tipografica Neufville. Entre abril y
noviembre de 1941, la sociedad exportadora
realizé cinco envios de material tipografico
a la compaifia de Nueva York, por cuenta de
Neufville. Los costes ascendian a 10.181
dolares, de los que Aduanas Pujol llegb6 a
cobrar sb6lo 2.882, el 8 de septiembre de
1943. Cuando reclam6 el resto de la
cantidad, se encontr6 con una negativa del
Gobierno norteamericano: los fondos de la
Bauer Type estaban bloqueados, por
tratarse de una empresa alemana; como,
ademas, en Tipograficas Neufville también
habia capital alemén, los americanos no
estaban dispuestos a abonar la deuda. La
Fundicién Tipografica Neufville, S. A. tenia
su sede central en Barcelona y una sucursal
en Madrid. La compaiia funcionaba como
"Sucesor de J. Neufville" desde 1922,
aunque adquiri6 la conformacién que
tendria en los anos cuarenta en 1927. A
principios de 1946, casi el 98 por 100 del
capital de la compaiiia estaba en manos del
ciudadano alemén residente en Espaia,
Carlos Hartman. Las acciones de la
compaiia, bloqueadas en mayo de 1945, no
fueron desbloqueadas hasta el 25 de enero

de 1949.

El AMAE tampoco registra ninguna
relacion entre Antonio Puigdellivol y
Tipogréaficas Neufville, S. A. Puigdellivol,
que en el informe Aliado aparece en Lisboa
en julio de 1945, en el mes de marzo se
hallaba en paradero desconocido. Sus
familiares  escribieron al  Ministerio
solicitando noticias suyas. Fue detenido por
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las fuerzas del Ejército aleméan en el Gltimo
control de la Frontera franco-espaiola, el
23 de julio de 1944. "Por referencias
posteriormente recabadas", se supo que los
alemanes lo habian trasladado a 1la
ciudadela de Perpignan, de alli a la fortaleza
de Carcasonne y, posteriormente al campo
de internamiento de Compiegnes. En esta
dltima poblacion se le perdi6 el rastro.

3. 7. Baquera, Kusche y Martin, S. A.

En los informes de la ALIU, la Agencia de
Aduanas Baquera, Kusche y Martin, S. A.
(Bakumar) aparece asociada a la
importacion de los veintidés cuadros
traidos por Alois Miedl a Espafia, en 1944.
En el expediente abierto en el AMAE sobre
Alois Miedl no aparece ninguna referencia a
Bakumar. La Gnica agencia de Aduanas a la
que se hace referencia en relaciéon al asunto
de las tres cajas de cuadros de Miedl es la de
Ramoén Talasac, sita en Bilbao, en la calle
Loteria 2. Talasac fue quien remiti6 a
Exteriores la primera lista detallada de los
cuadros, en diciembre de 1944. También fue
Talasac el encargado de gestionar el
frustrado traslado de los veintidés cuadros
de Miedl a Madrid. Talasac, en fin, es
calificado por el Ministerio como "el agente
transitario" de Miedl. Puede que una
revision mas detallada de la documentaciéon
del ALIU aporte nuevos datos que permitan
conectar a Bakumar con Miedl. Pero
también podria tratarse de una confusion,
pues, por las mismas fechas en las que los
cuadros de Miedl permanecian retenidos en
el Puerto Franco de Bilbao, también
estaban alli depositadas las veinte cajas que
contenian los grabados de la exposicion
alemana de artes graficas -véase el apéndice
2-, cuya entrada en Espafa si habia sido
tramitada por Bakumar.

Bakumar entr6 en el punto de mira de los
Aliados por sus colaboraciones con
Schenker & Co., una sociedad alemana
también dedicada al transporte y a la
consignacién de mercancias en Aduanas, y
que participd de forma activa en el traslado
por Europa de obras de arte expoliadas. En
Espaiia, Bakumar era la agencia de Aduanas
con la que trabajaba habitualmente la
Embajada alemana. Hay en el AMAE varios
expedientes sobre mercancias estatales
alemanas bloqueadas en aduanas y puertos
francos, cuya importacién corri6é por cuenta
de Bakumar. Entre ellas, figuraba el
material de la exposiciéon de artes graficas
alemanas de los siglos XIX y XX. Fundada
en 1847, Baquera, Kusche y Martin, S. A.

representaba, a juicio de los gestores de la
empresa, "la mayor organizacién del ramo
de transportes maritimos y terrestres,
consignaciones de buques y agencias de
Aduanas en Espafa". También
desarrollaban su actividad en los campos
del turismo y los seguros. Tenia sucursales
en Alicante, Barcelona, Ceuta, Cbrdoba,
Madrid, Malaga, Palma de Mallorca, Port
Bou, Sevilla y Valencia. La casa central
estaba en Malaga, aunque la mayor parte de
sus negocios se gestionaban desde las
sucursales de la Plaza de las Cortes y la calle
Jordan 11, de Madrid. Cuatro accionistas se
repartian sus 1.010 acciones. Los hermanos
Fernando y Rafael Baquera tenian cerca del
sesenta por ciento; José Kusche -ciudadano
espainol, hijo de alemanes- un doce por
ciento; el resto eran propiedad de R.
Sloman, de Hamburgo.

Los Aliados acusaron a Bakumar de
ocultacion y destruccion de documentos de
la Embajada alemana tras la rendicion.
"Grandes cantidades de papel de imprenta -
sefiala una Nota verbal norteamericana- y
otros articulos pertenecientes a las
secciones de informaciéon y prensa de la
Embajada alemana fueron retirados de los
almacenes de Baquera, Kusche y Martin",
de la calle Jordan, "por personas que
acudieron de parte de la Embajada
alemana". El material retirado comprendia
"al menos 237 fardos y 842 paquetes de
papel de la Seccion de Informacion". El
personal directivo de Bakumar también se
hallaba en el punto de mira de los Aliados.
Su director gerente, Ricardo Classen, era el
consul aleman en Cadiz desde 1923, y
figuraba en las listas de ciudadanos
alemanes cuya repatriacion exigian los
representantes del CAC en Espafia. Classen
residia en Espana desde 1916, y se habia
incorporado a la plantilla de Bakumar en
1919. El Gobierno espafiol le concedio6
derecho de asilo, alegando que llevaba
casado con una espafiola desde 1921.

Dado que cerca del treinta por ciento de las
acciones de Bakumar eran propiedad de la
sociedad alemana Rb. M. Sloman jr., de
Hamburgo, la sociedad entr6 en las "listas
negras" -Proclaimed and Statutery Lists- de
los gobiernos britanico y americano. Las
acciones de Sloman, ademaéas, estaban
bloqueadas, segin la legislaciéon espafiola.
En marzo de 1946, la empresa se hallaba,
por esta razon, en "crisis de trabajo y
paralizacibn completas”, ya que sus
negocios "dependian de sus relaciones con
el trafico internacional". De ahi que las
acciones de Sloman fueran transferidas al
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ciudadano espafiol Emilio Colom. Los
Aliados dieron el visto bueno a la operacion,
y Bakumar fue retirada de las "listas
negras".

3. 8. Galeristas y contrabandistas
espaioles que traficaban en Espaiia
con arte expoliado.

El AMAE apenas registra documentacion
sobre los marchantes espafioles que
traficaron con obras de arte expoliadas en
Europa. Los informes Aliados, sin embargo,
ofrecen los nombres de cuatro anticuarios y
galeristas, a los que habria que anadir otros
tres traficantes, ademas del ya citado
Antonio Puigdellivol.

Dos de los galeristas tenian sus negocios en
el Pais Vasco, y los otros dos en Madrid. Los
vascos eran Angel "el saldista", cuya tienda
estaba en la calle Oquendo de San
Sebastian, y Martin "de Bilbao". En julio y
agosto de 1944, la tienda de "el saldista"
estaba "repleta de objetos saqueados", que
posteriormente  fueron  enviados a
Barcelona y las Islas Canarias. Dos eran sus
fuentes de suministro: el expolio aleman y
las obras de arte saqueadas por los
voluntarios de la Division Azul en Rusia y
Polonia. Respecto a Martin "de Bilbao", los
Aliados dejaron constancia de que traficd
con tripticos robados de la Catedral de
Smolensk por los soldados de la Divisi6on
Azul.

Los galeristas madrilefios eran Apolinar
Sanchez, con local en la calle Santa
Catalina, y Arturo Linares, que ya en 1946
era considerado por los Aliados como un
"preeminente marchante de pinturas,
antigiiedades y objetos de arte espanol”, y
cuyo negocio permanece aun abierto en la
Plaza de las Cortes, enfrente del Congreso
de los Diputados. Apolinar Sanchez, que
comerciaba con antigiiedades, despert6 las
sospechas de los Aliados por sus frecuentes
contactos con las embajadas alemana y
japonesa. Arturo Linares, siempre segin los
informes de la ALIU, vendi6 objetos que
habian sido saqueados por los alemanes en
los territorios ocupados, y, al igual que
Martin "de Bilbao" y Angel "el saldista",
trafic6 con material expoliado por los
voluntarios de la Division Azul en Rusia y
Polonia.

Por altimo, la documentacién
norteamericana deja constancia de la acciéon
de otros tres ciudadanos espafioles que
traficaron con arte expoliado. Andrés
Lazaro, activo en el sector vasco de la

frontera franco-espafiola, trasladé joyas y
obras de arte desde Francia hasta Espaiia
en nombre de stbditos alemanes. De méas
altos vuelos eran los negocios de Hugo
Barcas, un preeminente falangista catalan,
residente en el Paseo de Coléon. Rico
industrial, Barcas representaba en Espana
al poderoso emporio quimico aleman I. G.
Farben y era socio de "Semo Fréres", una
compania radicada en Sofia, Bulgaria.
Viajero habitual entre Francia, Espana,
Chile y Argentina, fue acusado por los
Aliados de traficar con obras de arte
expoliadas en sus desplazamientos. Remata
la lista de ciudadanos espafioles Gregorio
Moreno Bravo. En los informes Aliados
figura como miembro del GIS, el servicio
secreto aleman. Las mismas fuentes le
acusan de ocultar obras de arte saqueadas y
otro tipo de valores en Espafa, para
favorecer los intereses del exilio nazi.

3. 9. Contrabandistas europeos Yy
agentes alemanes en Espafa.

Los informes de los servicios secretos
norteamericanos dan cuenta de la
existencia de wun nutrido grupo de
contrabandistas europeos 'y agentes
alemanes que traficaron en Espafia con
obras de arte expoliadas. Sobre algunos de
estos personajes, como ocurre en los casos
ya citados de Lottier, Schiffman o Bauer, el
AMAE contiene interesante documentacion.
Respecto a otros, apenas existen referencias
en dicho archivo.

De entrada, varios de los contrabandistas
que introdujeron obras de arte en territorio
espafiol tenian sus centros de operaciones
en otros paises europeos. El maés
importante era Paul Lindpaintner, que
efectué importantes transacciones con
obras de arte expoliadas, la mayoria en
nombre del marchante aleman Fritz
Possenbacher, al que representaba en Paris.
También mantuvo estrechos contactos con
Dagobert Frey, historiador del arte aleméan
que dirigi6 el expolio artistico en Polonia, y
fue socio de Johannes Hinrichsen, uno de
los marchantes que compraban para
Goering. Antiguo oficial de caballeria
aleman, su origen aristocratico le permiti6
entablar importantes contactos entre la
nobleza  europea.  Ademas, estaba
emparentado a través de su mujer con el
jefe del Gobierno portugués Oliveira
Salazar. Durante la guerra, Lindpaintner
viajé con mucha frecuencia por Alemania,
Francia, Suiza, Espaha y Portugal. Se
presupone que en estos desplazamientos
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efectué numerosas transacciones, si bien los
Aliados no documentan ninguna efectuada
en Espana.

Dos traficantes de arte expoliado operaban
en Espafia pero tenian su sede central en
Suiza. Sélo se conocen sus apodos. "Cemin"
residia en Montreux y era un activo
propagandista nazi. Recibi6 numerosas
pinturas de Alemania que, posteriormente,
introdujo en Espafia y Portugal. La
nacionalidad de "Mattas" es desconocida,
aunque se sabe que residia en Ginebra.
Suiza, Francia y Espafia eran los territorios
en los que trafic6 con obras de arte
expoliadas. En Bélgica residia Hans
Bernard Rohrback, director de la joyeria
Cosmos. Esta sociedad practico el
contrabando con piezas de joyeria y
orfebreria  expoliadas, y actué con
frecuencia en Bélgica, Espana y Portugal.

Las transacciones de Lindpaintner,
"Cemin", "Mattas", Rohrback, Miedl y otros
fueron posibles por la existencia de
numerosos contrabandistas en la frontera
hispano-francesa, que eran los responsables
directos del transito clandestino del
material desde Francia hasta Espafia. Ya se
ha aludido en varios apartados y de forma
dispersa a la importante actividad en la
frontera. Alli operaban, entre otros,
Heinrich Bauer, los hermanos Duval -a los
que se ha aludido en el apartado sobre
Miedl-, el espanol Andrés Lazaro, Pierre
Lottier, y, en Francia, el sibdito francés
Graebener. La connivencia entre los
regimenes de Franco y Petain propici6 el
auge del contrabando, pero tras la
liberacion del sur de Francia la mayoria de
las tramas que actuaban en la frontera
fueron desmanteladas. Jean Duval, segin
las fuentes Aliadas, encontr6é refugio en
Espafia. Bauer, como ya se ha visto, acabd
en la carcel, y Lottier, pese a ser condenado
pro contrabando, prosigui6 ejerciendo
como anticuario en Barcelona. El francés
Graebener fue detenido por autoridades de
la Francia Libre.

Hay otro grupo de ciudadanos franceses y
alemanes, establecidos en Espafia, acusados
por los Aliados de pertenecer a los servicios
secretos alemanes (GIS). Segin los
informes norteamericanos, su mision
consistid6 en salvaguardar los bienes de
dirigentes nazis. Introducian obras de arte
en Espafia con el fin de ocultarlas o
trasladarlas a Sudamérica. Existe poca
informacién acerca de Werner Walther y de
Tomas, alias "Manfred Katz". El primero
residia en Madrid, en la calle Zurbano, y
vendia obras de arte en Espafia por cuenta

del GIS. El segundo, agente aleman,
colabor6 en territorio espafiol con Alois
Miedl y los Aliados solicitaron su expulsi6on
a Alemania en 1946. También aparecen
asociados al GIS los ya citados Heinrich
Bauer y el espafiol Gregorio Moreno Bravo.

André Gabison aparece en los informes
Aliados como un ciudadano francés
perteneciente al GIS. Durante la ocupacion,
realizO numerosos viajes entre Paris y
Hendaya. Un documento Aliado se
reputaba como sospechoso de "amasar
bienes en Espafia para uso aleman durante
la postguerra”, asi como de traficar con
obras de arte expoliadas por los alemanes
en Francia. De ser ciertos los datos que
incluy6 en la declaracion de bienes que
present6 en el Ministerio de Asuntos
Exteriores el 6 de agosto de 1945, Gabison
entr6 en Espafia el 27 de noviembre de
1942, y, entre esa fecha y agosto de 1945,
residi6 en Madrid, San Sebastian y Sitges.
En su declaracién apenas figura patrimonio,
més allA de una pequena cantidad de
pesetas en varias cuentas bancarias. Esta
incluido en una lista de individuos que
debian ser internados en el Balneario de
Caldas de Malavella, donde fueron
confinados los alemanes y otros ciudadanos
europeos pendientes de repatriacion, a
peticion de los representantes en Espana
del CAC, para ser interrogados y juzgados
por las autoridades Aliadas. Su nombre
también aparece, como agente alemén, en
un listado, del 15 de marzo de 1946, que
contiene una relacién de individuos cuya
repatriacion consideraban los Aliados
prioritaria. En julio de 1948, los
funcionarios del Ministerio intentaron
ponerse en contacto con él, pero la
correspondencia fue devuelta: Gabison se
hallaba en paradero desconocido.

La informacion disponible sobre Alfred
Zantop en el AMAE es mucho menor. La
ALIU dudaba incluso que fuera aleman,
aunque si le reputaba su pertenencia al GIS,
y su adscripciéon a una red cuya finalidad
era esconder agentes alemanes en Espafia,
asi como ocultar bienes procedentes de
Alemania en territorio espafiol. El 24 de
marzo de 1949, Alfred Zantop remitié al
Ministerio una declaracion en la que
solicitaba el desbloqueo de sus bienes.
Afirmaba haber nacido en la ciudad
alemana de Wildungen, el 12 de noviembre
de 1900. Residia en Barcelona desde 1925,
salvo dos afios que habia pasado en Madrid,
entre 1931 y 1933. Poseia varias acciones de
la empresa Grafos, S. A., de la que también
era director gerente. En su declaracion,
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afirmaba que su principal fuente de
ingresos era el sueldo que percibia por este
trabajo. Poco tiempo después de su
solicitud, se le concedié el desbloqueo de
sus bienes.

Por dltimo, hubo otros ciudadanos
europeos implicados en Espaha, de un
modo u otro, en el contrabando de obras de
arte expoliadas por los nazis en Europa. Los
casos de Lottier y Schiffmann, socios en el
contrabando de muebles y antigiiedades ya
se han sido analizado en una secci6n
anterior. Muy poco se sabe de Gerhard
Fritze y Charles Georges Koninckx. El
primero era un ciudadano aleman
nacionalizado holandés, enlace de Miedl en
Espana y al que, en 1946, se suponia
residiendo en Estados Unidos. El segundo
era belga, residia en San Sebastidn y
también trabaj6 para Miedl. Tampoco hay
informacién sobre Pedro Hardt, aleméan
residente en Bilbao al que los Aliados
atribuian la posesion de "un gran ntimero
de pinturas valiosas de origen sospechoso",
que "intentaba vender" en agosto de 1945.

Mayor es la informacion sobre Adrien Otlet
Linden, que figura en los informes Aliados
como contrabandista belga que operaba en
el mercado negro y era un reconocido
vendedor de obras de arte expoliadas por
loa nazis en Francia. Mantuvo contactos
estrechos con Bauer y los hermanos Duval,
y colaboré en la llegada de Miedl a Espaiia.
Al igual que ocurri6 con todos los
ciudadanos de paises del Eje u ocupados
por el Eje, los bienes Otlet fueron
bloqueados a partir del 5 de mayo de 1945.
El 4 de diciembre de 1946, Otlet remiti6 al
Ministerio de Asuntos Exteriores una
Declaracion de sus pertenencias,
acompafiada de wuna solicitud de
desbloqueo. Otlet declaraba ser ciudadano
belga, con domicilio en San Sebastian, en la
Avenida del Generalisimo 32. Residia
ininterrumpidamente en San Sebastian
desde 1937. Antes, habia pasado largas
temporadas en Espafla, para atender "a los
deberes inherentes a su cargo" de consejero
de la Sociedad Belga del Ferrocarril de
Soria, y de la Sociedad Minera del Moncayo.
Ademaés de la titularidad de varias cuentas
corrientes y acciones de distintas empresas,
Otlet, en 1945, era consejero y socio
fundador de la sociedad Ximex, de la que
poseia 385.000 pesetas en acciones. Las
autoridades espafiolas no concedieron a
Otlet el desbloqueo, pues los Aliados habian
mostrado sus reservas en el Joint
Memorandum nim. 77, de las embajadas
britanica y norteamericana, en el que

pedian tiempo al Gobierno espaiiol para
obtener mas informaciéon sobre el
ciudadano belga. En mayo de 1947, Otlet
solicitd de nuevo el desbloqueo. El 6 de
mayo, el Ministerio escribié a los Aliados
trasladando su peticiéon. La respuesta no
consta en el expediente, aunque el
desbloqueo de sus bienes debid tener lugar
en algin momento entre 1947 y 1950, pues
Otlet sigui6 residiendo en Espafia, como
consta en un expediente del AMAE relativo
a un litigio sobre la propiedad de unas
acciones, fechado en 1965.

3. 10. Traficantes espaiioles de arte
expoliado que operaban fuera de
Espafia.

Hay un pequeno grupo de ciudadanos
espanoles, establecidos en Francia vy
Bélgica, que también traficaron con obras
de arte procedentes del expolio artistico
nazi. En Francia residia Aguilar-Lemonnier,
marchante espafiol con negocio en Cannes.
Aguilar trabaj6 para Bueschwiller, amigo
personal de Hitler y Heinrich Hoffmann,
que fue uno de los principales compradores
de fondos para el museo que Hitler
proyectaba construir en Linz. También
obtuvo pinturas para Lohse, uno de los jefes
de la ERR en Paris, y para Josef
Muehlmann, uno de los principales
responsables del saqueo artistico en
Polonia.

Mas importante era la trama espafiola en
Bélgica. Francisco Sola residia en Bruselas,
aunque al final de la guerra los Aliados
suponian que podia estar refugiado en
Suiza. Era veterinario de profesion, pero
ejerci6 como contrabandista y traficante en
el mercado negro durante la ocupacion.
Colaboracionista, mantuvo estrechos lazos
con los alemanes y dispuso de un pasaporte
en el que figuraba con el rango de
Obersturmfuehrer. Dirigia una red de
contrabandistas de obras de arte en la que
también figuraba Francisco Jorda, residente
en Bruselas durante la guerra, pero que, con
toda probabilidad, también se refugi6 en
Suiza al llegar la paz. Jord4, junto con un
experto historiador del arte, realiz6 varios
viajes a Mdnaco, entre mayo y julio de 1944.
Los Aliados consideraban que estos estaban
dirigidos a fue negociar la venta de una
coleccibn expoliada a un residente del
Principado. En la red de Sold y Jorda
estaban implicados otros traficantes belgas,
Marcel Cheruy y Pierre Sweertes, de los que
no se sabe nada més.
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4. Conclusiones

Durante la Segunda Guerra Mundial, los
paises neutrales fueron la via de salida para
las colecciones de arte expoliadas por los
alemanes en los territorios ocupados.
Espafia no constituye una excepciéon. Redes
de contrabandistas que operaban en la
frontera con Francia introdujeron obras de
arte procedentes del expolio nazi. En su
mayoria estaban integradas por ciudadanos
alemanes o franceses, vinculados a los
servicios secretos del Reich y al régimen de
Vichy. La documentacién Aliada también
deja constancia de que hubo espafioles
implicados en el contrabando de obras de
arte, que traficaban con piezas saqueadas
por los nazis y por los voluntarios de la
Division Azul en territorio ruso. No
obstante, a pesar de que hubo en territorio
nacional redes de contrabando de obras de
arte, Espana, segin los informes Aliados,
desempeno un papel relativamente modesto
en el conjunto del panorama europeo.

Muy poco arte expoliado ha sido
descubierto hasta la fecha en Espaia, y s6lo
hay pruebas concluyentes de un sélo caso,
sefnalaba un informe Aliado en agosto de
1945. El caso al que hacia referencia es el
relativo a los veintidos cuadros que Alois
Miedl, marchante de Herman Géering, trajo
a Espana. Durante cinco anos -entre 1944 y
1949- los cuadros del caso Miedl estuvieron
depositados en el Puerto Franco de Bilbao.

Holanda solicit6 la extradicion de Miedl y el
retorno de los cuadros, pero el Gobierno
espafiol se neg6. El conflicto surgi6 en torno
a las distintas interpretaciones que los
gobiernos espafiol y holandés hicieron de la
Declaracion ntm. 18 de las Naciones
Unidas, del 5 de enero de 1943, y la
Resolucion VI de la Conferencia de Bretton
Woods. Al final, Miedl permaneci6 en
Espafia. Sobre sus cuadros se pierde la pista
en el AMAE a partir de 1949.El hecho de
que el contrabando de obras de arte apenas
apareciera en las negociaciones entre los
Aliados y el Gobierno de Franco durante la
postguerra revela que la participacion
espanola en estas actividades era de poca
entidad. No cabe duda de que Espana fue
un lugar de transito en el trafico de obras de
arte, pero nada demuestra que fuera un
lugar de destino. Excepto el caso de Alois
Miedl, la mayoria de los casos que se
detallan en el informe son de poca monta.
Todos los individuos implicados en ellos
fueron acusados por los Aliados de practicar
el contrabando de obras de arte expoliadas.
La veracidad de algunas de estas
acusaciones se ha podido cotejar con la
documentaciéon consultada en Exteriores.
Otras, si bien no se han corroborado, al
menos se han demostrado como
verosimiles, pues hacen referencia a
individuos  implicados en  diversas
actividades delictivas. Queda un resto de las
que no se ha podido comprobar nada.

APENDICE 1. LOS CUADROS DE ALOIS MIEDL.

El 20 de enero de 1946, Alois Miedl entregd una relaciéon completa de los veintidds cuadros que pretendia
introducir en Espafia, y que se hallaban retenidos en el Puerto Franco de Bilbao, almacenados en tres cajas.
En la lista, Miedl asign6 una procedencia a cada cuadro. Este apéndice reproduce, tal y como aparece en la
relacion, el autor de la pintura, el titulo, y el origen declarado por Miedl. Segin éste, s6lo los cuadros 6, 7,
11, 12, 13, 16, 17 y 21 pertenecerian a la Colecciéon Goudstikker. El apéndice incluye, ademas, una
reproduccion de las fotos que el propio Miedl entrego6 en el Ministerio de Asuntos Exteriores, a peticion de
las autoridades espaiiolas.

1. Lucas van Uden. Paisaje después de la tormenta. "Cambiado por W.A. Hofer, Berlin,
Augsburgerstr.68".

2. Adrian van der Velde. Paisaje del Rhin
3. Jean Porcellis. Marina

_ "Los nuimeros 2 y 3 los compré personalmente del Sr. M. M. van Valkenburg, Laren en
Gelderland/Holanda, habiendo abonado el precio de compra en el mismo Laren. El Sr. A.A. ten
Broek, al que el Sr. van Valkenburg habia comunicado que tenia cuadros en venta, estaba
presente".

4. Perroneau. Retrato de mujer. "Segin recuerdo, a Frederik Muller, Amsterdam".

5. Hoppner. Retrato de sefiora. "Comprado por medio de D. Joseph Schneller, Amsterdam,
probablemente en el almoneda de D. Frederik Muller en Amsterdam"
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6. Lawrence. Tres cabezas de nifios. "Forma parte de las existencias de la antigua Casa J. Goudstikker,
adquirida por mi en junio 1940".

7. Van Dyck. Santa contemplando una calavera. "Como niimero 6"

8. Gerard Douw. Madre de Rembrandt en su cuarto. "El Sr. Jan Dik estaba presente cuando compré el
cuadro y sabe el nombre de este Sr. Yo no lo puedo recordar".

9. Cornelius Buys. Eleazar y Rebeca en la fuente

_ "Comprado a Herr Dr. van Wynmalen, Amsterdam. El Sr. van W. me habia ofrecido ya antes
este cuadro, en venta, pero no nos pusimos de acuerdo en el precio. Un afio después vi, en otro
comercio de objetos de arte, este cuadro en venta y a un precio més bajo. Entonces me puse en
contacto con el Sr. van Wynmalen, que me dijo habia entregado este cuadro en comisiéon para su
venta. Este cuadro habia estado expuesto durante 40 afios en el Rysmuseum de Amsterdam, como
préstamo de los herederos de la familia Schoffer y asi esta inscrito en el catidlogo de este museo.
De aqui partié la denuncia de que yo habia traido a Espafia un cuadro que pertenecia al
Rysmuseum. En el catidlogo del Rysmuseum figura que era préstamo. Testigos: Herr van
Wynmalen y Herr Jan Dik senior”.

10. Ferdinand Bol. Retrato de hombre. "Comprado, segin recuerdo, a D. Nathan Cats, Dieren".
11. Pintor desconocido. Caballero (Ritter). "Como nimero 6".

12. Escuela del Greco. Hidalgo. "Como niimero 6".

13. Frans Hals, Nicolas Maas. Retrato van Haseveldt. "Como ntimero 6"

14. Palma di Vecchio. Sagrada familia. "Como ntimero 6".

15. Thomas Greswick. Paisaje de un rio

_ "Comprado por mediacién de D. Joseph Schneller, probablemente en casa de D. Frederik
Muller".

16. David. Sefiora con traje rojo. "Como ntimero 6".

17. Aert de Gelder. Jesucristo predicando. "Adquirido en el Comercio de objetos de Arte Cats, Dieren o
como el nimero 6".

18. Judith Leyster. Hombre joven con gorro de piel
19. Judith Leyster. Mujer joven con copa de vino en la mano

_ "Los nimeros 18 y 19 los compré personalmente al Sr. Nathan Cats en Dieren. Estuvieron
colocados durante muchos afios en mi casa particular”.

20. Corot. Magdalena

_ "Comprado del Sr. Brack, que antes trabajaba en el Comercio de objetos de Arte, Hoogendyk, de
Amsterdam"

21. Mainardi. Virgen con el nifio, entre dos 4ngeles

_ "Como en el nimero 6. Vuelto a comprar en la almoneda H.W.Lange 1940/41 (subasta) en
Berlin".

22, Corot. Jesucristo en el Monte de los Olivos. "Comprado el Sr. Brack, como el niimero 20".

APENDICE 2. LA EXPOSICION DE GRABADOS ALEMANES DE LOS SIGLOS XIX Y XX.

El 18 de febrero de 1944, la Embajada de Alemania en Madrid remiti6 una Nota verbal al Ministerio de
Asuntos Exteriores, en la que solicitaba la autorizacién para exhibir en Madrid y Barcelona una exposicién
de artes graficas alemanas de los siglos XIX y XX, que, en ese momento, se celebraba en Lisboa. El 3 de
marzo de 1944, el Ministerio dio las 6rdenes pertinentes para que la Direccién General de Aduanas
permitiera la importaciéon, en régimen temporal, por la frontera hispano-portuguesa de Valencia de
Alcantara, del material de la exposicion. Las piezas entraron en Espafia el 26 de abril de 1944. La garantia
de reexportacion corrié por cuenta de la agencia de aduanas Baquera, Kusche y Martin, S. A. La exposicion,
patrocinada por el Museo de Arte Moderno, se inauguré el sabado 14 de mayo en el Palacio de
Exposiciones del Retiro. Agrupaba 313 grabados, aguafuertes, xilografias, acuarelas, dibujos y pasteles,
desde el romanticismo hasta el primer tercio del siglo XX, procedentes de varios museos alemanes.
Asistieron al acto inaugural el subsecretario del Ministerio de Educacion Nacional, el embajador de
Alemania, el director general de Bellas Artes, el director del Museo de Nuremberg y el jefe del Partido
Nacionalsocialista en Espafia (Apéndice 2).

Seis meses después de finalizada la exposicion, las obras seguian en Espana. El 21 de diciembre de 1944, la
Embajada alemana solicité al Ministerio que prorrogara el permiso para la importacién temporal hasta el
30 de junio de 1945, con la idea de llevar la exposicién a Sevilla. El 26 de enero, el Ministerio autorizé la
prorroga. El fin de la guerra sorprendi6 al material de la exposicion empaquetado en 23 cajas y almacenado
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en Madrid. Tras la rendicién alemana, la Direccién General de Bellas Artes se hizo cargo de las obras de
arte, que, poco después, fueron entregadas a la Embajada de EEUU. Los americanos reembalaron las
piezas de la exposicion en 20 cajas, y las trasladaran a su consulado de Bilbao. En julio de 1946, pasaron al
Puerto Franco de dicha ciudad.

Entre 1946 y 1948, los representantes del CAC en Espana vendieron la mayor parte de las propiedades del
Estado alemin en Espafia, y el capital fue destinado a cubrir las indemnizaciones de guerra.
Probablemente hicieron alguna gestiéon para vender, en el mismo contexto, las piezas de la exposicion. Esto
explicaria que, en uno de los expedientes del Ministerio de Asuntos Exteriores que retinen la
documentaciéon sobre este asunto, apareciera una nota de septiembre de 1946, presumiblemente de
Navasqiiés, en la que se dan 6rdenes para impedir que los Aliados vendan en Espana las piezas de la
exposicion. "Nada de venderlas en el interior del pais -dice literalmente la nota-. Que se las lleven a origen,
pues es una importacion temporal".

Las cajas con los grabados permanecieron cuatro afios més almacenadas en el Puerto Franco de Bilbao, sin
que nadie les prestara atenciéon. En 1950, ya constituida la Reptblica Federal Alemana, los Aliados
comenzaron a planear la restitucion de las piezas de la exposicion a territorio alemén. Pero fueron las
autoridades espanolas quienes tomaron las riendas de la repatriacion. El 2 de julio, la Direccion General de
Aduanas autoriz6 a dos ciudadanos alemanes para que se hicieran cargo de las veinte cajas que contenian
las obras de arte. Entre ellos figuraba Gottfried von Waldheim, antiguo consejero de la Embajada del
Reich, habilitado para este menester por el Gobierno de Bonn. El dia 5, el Ministerio de Asuntos Exteriores
comunico a los Aliados que habia cursado las oportunas instrucciones para autorizar la reexpedicion de la
exposicion a Alemania. Parti6 a finales de afo. El 7 de enero de 1952, los Aliados escribieron al Ministerio
lamentando no haber participado en la operacion. "Los cuadros -explicaban- fueron desbloqueados y
embarcados con destino a Alemania sin haber sido previamente comprobados por los representantes (del
CACQC), quienes, por consiguiente, no pueden aceptar responsabilidades por las reclamaciones que puedan
sobrevenir respecto a este asunto". Al Ministerio de Asuntos Exteriores no llegaron més noticias sobre la
exposicion.

1 . . e .. . .
Publicado con autorizacion de su autor / Fuente: Ministerio de Asuntos Exteriores
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